
 
 
 

Authentieke Muziekeducatie 
 

 

 

 

 

 

 

  

Literatuur onderzoek van Lieveke van Lier 

Begeleider: Marike Hoekstra 

Amsterdam, 10 mei 2016 

Master Kunsteducatie 

Amsterdam Hogeschool voor de Kunsten 

 



1 
Lieveke van Lier Authentieke Muziekeducatie 

Inleiding 
Mijn ervaring als leerling en als beginnend docent in het voortgezet onderwijs is dat 

scholen een muziekmethode volgen zonder een achterliggende visie. Deze scholen volgen 

het muziekboek en na elke periode vindt er een theoretische toets plaats. De eindtermen 

van het muziek examen liggen vast, echter is het mogelijk dat het niveau per school 

verschilt (“examenblad,” 2016). Leerlingen starten op muzikaal gebied met verschillende 

niveaus. Deze verschillende niveaus zijn te verklaren doordat sommige leerlingen privé 

muziekles volgen en anderen scholieren niet. Daarnaast komt het ook voor dat leerlingen 

weinig tot geen muzikale voorkennis hebben. Een verklaring zou kunnen zijn dat 

drieënnegentig procent van de basisscholen structureel geen muziekonderwijs hebben 

(Verdam en Korteweg, 2016). Scholen streven ernaar iedere leerling gelijk te 

behandelen, echter zoals al aangegeven is er een te grote variatie tussen de muzikale 

niveaus van leerlingen. Deze ervaring is voor mij een reden om een achterliggende visie 

voor mijn lessen te ontwikkelen. 

  Leerlingen komen regelmatig in de les met een nieuw lied dat ze thuis op internet 

of van anderen hebben gehoord. Deze scholieren willen graag eigen gekozen 

popnummers zingen of leren spelen en in enkele gevallen beheersen zij dit al. De 

achterliggende visie voor muziek onderwijs wil ik laten aansluiten bij de belevingswereld 

van de leerling. Leerlingen zijn blijkbaar in staat om zelf een popnummer te kiezen dat ze 

leuk vinden en om zelfstandig kunnen uit te zoeken hoe ze deze moeten uitvoeren. Zij 

zijn nieuwsgierig en willen het muziekstuk ook kunnen spelen, wanneer ze hun 

klasgenoten het geoefende muziekstuk horen presenteren. Op zo’n moment zie ik 

gemotiveerde leerlingen, die van elkaar leren hoe ze het speelstuk moeten spelen dat ze 

op de radio ook horen. Deze bovengenoemde ervaringen zijn de aanleiding voor de 

vraag: Hoe stimuleer ik tijdens de muziekles deze interesse in muziek en hoe ontwikkel 

ik de muzikale vaardigheden die ze nodig hebben om samen muziek te maken? 

  De observaties tijdens mijn muzieklessen laten zien dat de leerlingen geen 

verbanden tussen de speel-, luister- en theorieopdrachten leggen en dat zij deze als 

onbelangrijk ervaren. De houding van de leerlingen is passief tijdens het werken uit het 

boek. Dezelfde soort opdrachten, maar als voorbereiding om het speelstuk te kunnen 

spelen, zorgen dat leerlingen meer betrokken zijn en zien de opdrachten als waardevol. 

Enkele leerlingen stellen de vraag waarom zij geen gitaar leren spelen, terwijl anderen 

meer willen weten over hoe zij op een correcte manier moeten zingen. Leerlingen willen 

zelf de speel- en zangstukken uitkiezen. Daarnaast zijn de muziekstukken uit het boek 

niet actueel en hebben geen betekenis voor hen. Betekenisvolle situaties waar leerlingen 

genoeg ruimte hebben om eigen keuzes te maken ontbreekt naar mijn mening, in het 

huidige muziekonderwijs. Het constructivisme kan een uitgangspunt zijn. Leerlingen 
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hebben voor een deel al kennis van de wereld om hen heen. Zij construeren zelf kennis 

uit eigen behoefte om de wereld nog beter te begrijpen. De docent is iemand die hen 

hierin begeleidt, sturing geeft en kennis aanreikt (Verloop en Lowyk, 2003). Sociaal-

constructivisme sluit hierbij aan, maar gaat ervan uit dat mensen sámen beter kennis en 

vaardigheden construeren dan alleen (Veenman, 2003).  

  Authentiek kunstonderwijs heeft raakvlakken met sociaal-constructivisme. 

Haanstra (2011) verstaat onder authentiek dat het kunstonderwijs inhoudelijk verbinding 

heeft met zowel de echte wereld van de professionele kunst uitingen als de eigen 

kunstbeleving en interesses van de leerling. De verbinding met de professionele kunst 

uiting én de eigenkunstbeleving en interesses van de leerling zijn tevens de eerste twee 

criteria die Haanstra stelt aan authentieke kunsteducatie en betreft de onderwijsinhoud. 

De andere twee criteria zijn toegespitst op het pedagogisch-didactische, oftewel de 

onderwijsvorm; complete en complexe taaksituaties én samenwerking.  

  Haanstra (2011) beschrijft in het artikel authentieke kunsteducatie in het 

algemeen, maar gaat niet specifiek in op muziekonderwijs. Aangezien muziek didactisch 

verschilt van de andere kunsten, ben ik benieuwd hoe ik het vak muziek kan ontwerpen 

om authentieke kunsteducatie tegemoet te komen. Ondanks verschillende onderzoeken 

over alternatieve vormen van muziekles, waarbij rekening wordt gehouden met het 

authentiek leren, dekt geen onderzoek alle criteria van authentieke kunsteducatie. Om 

antwoord te vinden op deze vraag ga ik mij verdiepen in verschillende nieuwe 

bevindingen voor het vak muziek. Aangezien ik aansluiting zoek bij de leefwereld van de 

leerling, neem ik authentiek leren als uitgangspunt voor mijn onderzoek.  

  Het hierboven beschreven onderzoek is opgedeeld in vier deelvragen. Elke 

deelvraag behandelt één criterium van authentieke kunsteducatie. De volgorde van de 

deelvragen zeggen niets over de belangrijkheid van de criteria. Aangezien authentiek 

beschreven wordt als ‘betrouwbaar, geloofwaardig; echt’ (Dikke van Dale, 2016), gaat de 

eerste deelvraag in op het criterium over de leefwereld van de leerling. ‘Betrouwbaar, 

geloofwaardig; echt’ is ook van toepassing op holistische, oftewel complete en complexe 

taaksituaties. Dit criterium zal in deelvraag twee aanbod komen. De derde deelvraag 

gaat uitsluitend over de samenwerkingsvormen in muzieklessen. Deze deelvraag gaat 

specifiek over samenwerking tijdens het repeteren en maken van muziek. De laatste 

deelvraag houdt de link met de professionele muziek wereld in.  
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Onderzoeksvraag 
 

 

Wat zijn belangrijke ontwerpcriteria voor een authentiek muziekcurriculum?  

 

Deelvragen 

 Op welke manieren kan de docent tijdens de muziekles aansluiting vinden bij de 

leefwereld van de leerling? 

 Hoe zien complete en complexe taaksituaties er uit in het muziekonderwijs? 

 Welke samenwerkingsvormen zijn toepasbaar in muziekeducatie? 

 Hoe kan de muziekdocent een link leggen tussen de professionele muziekwereld 

en de muziekles? 
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Begripsbepaling 

Authentieke  

Het woord authentiek in authentieke kunsteducatie wordt op verschillende manieren 

gebruikt. Authentiek wordt in de dikke van Dale omschreven als betrouwbaar, 

geloofwaardig; echt. (Dikke van Dale, 2016). Newmann en Wehlage (2001) omschrijven 

authentiek als iets wat buiten de school plaats vindt: In de ‘echte wereld’. Hij heeft een 

model ontwikkeld om docenten en andere belanghebbende, een houvast te geven om te 

controleren óf authentiek leren in de lessen voorkomt én op welk niveau dit voorkomt. 

Newmann, Marks en Gamoran (1996) hebben drie uitgangspunten voor authentiek leren. 

Ten eerste construeren leerlingen kennis. Ten tweede construeren zij door onderzoek 

betekenis. Ten derde richten leerlingen hun werk op gedachten wisselingen, producten en 

prestaties die betekenis hebben buiten het succes op school zelf. 

  Splitter (2009) heeft kritiek op Newmann en Wehlage (2001). Hij beschrijft 

authentieke educatie vanuit een filosofisch perspectief. Een duidelijke scheidslijn tussen 

authentiek en ‘niet authentiek’ bestaat niet. De bepaalde mate waarin authentiek in 

voorkomt is van belang. Iets kan voor de ene persoon meer authentieke betekenis 

hebben dan voor de ander. Om die reden kunnen leerkrachten niet voor leerlingen 

invullen wat authentiek leren voor hen betekent. Leerlingen moeten zelf aangeven wat 

voor hen authentiek is. Splitter (2009) geeft aan dat communicatie een noodzakelijk 

onderdeel is van authentieke educatie (Dewey, 1938). De omschrijving van Roelofs en 

Houtveen (1999) sluit aan bij Splitter (2009), echter voegt hij iets toe aan de betekenis. 

De inhoudelijke verbinding met de echte wereld van de professionals en de eigen 

interesses van de leerlingen. Daarnaast leert de leerling, door interactie met anderen, 

reflecteren en construeren wat kan leiden tot metacognitie. Haanstra’s (2011) 

beschrijving van authentieke kunsteducatie is gebaseerd op de betekenis die Roelofs en 

Houtveen (1999) geven aan het begrip authentiek. Haanstra legt het verband dat de 

interesses in kunst van leerlingen authentieker zijn, dan de kunst die zij op school 

maken. Verder geeft hij aan het begrip authentiek, in authentieke kunsteducatie, niets 

zegt over de authenticiteit van de professionele kunstwereld. Aangezien Haanstra 

authentieke kunsteducatie heeft ontworpen, wat de kapstok van dit onderzoek is, zal het 

begrip authentiek in dit onderzoek betekenen hoe Haanstra het begrip definieert.  

  Het begrip authentieke kunsteducatie beschrijft hij vanuit vier criteria. Een 

criterium is dat leren gericht is op de leefwereld van de leerling. Daarbij is het vertrek 

punt altijd vanuit de leefwereld van de leerling. De opdrachten laten ruimte open die de 

leerling naar eigen interesse kan invullen. De tweede criteria komt overeen met de 

gedachtegang van Newmann en Wehlage (2001): Het leren is relevant voor situaties 



5 
Lieveke van Lier Authentieke Muziekeducatie 

buiten de school. De leertaken komen overeen met situaties die in de ‘echte’ wereld, voor 

professionals, ook voorkomen. Haanstra benoemt als tweede criterium dat mensen 

kennis construeren in complete en complexe taaksituaties. Dit onderzoek zal ook het 

begrip holistisch bevatten, dat een synoniem voor complete en complexe taaksituaties 

betekent. Opdrachten zijn divergerend. Dat wil zeggen dat niet één antwoord het juiste 

is. Leerlingen kunnen binnen de opgestelde criteria zelf de uitvoerende vorm van de 

opdracht bepalen. Leerlingen moeten hierbij bepaalde keuzes verantwoorden. Tot slot 

stelt Haanstra dat communicatie en samenwerking een belangrijke rol spelen bij het 

leren. Leerlingen werken samen aan opdrachten, helpen elkaar, leggen verantwoording 

aan elkaar af en beoordelen elkaar. Wanneer ik het begrip authentieke kunsteducatie 

gebruik, zal dit doelen op de criteria en beschrijving van Haanstra, aangezien het een 

duidelijke en meest complete beschrijving heeft. Authentieke muziekeducatie heeft 

dezelfde betekenis als authentieke kunsteducatie, echter richt het zich alleen op de 

discipline muziek. 

Constructivisme 

Een Algemeen onderscheid is het constructivisme en het sociaal-constructivisme. 

Constructivisme houdt in dat leerlingen zelf kennisstructuren construeren door 

ervaringen in de wereld buiten school op te doen. De docent heeft hier als doel een rijke 

leeromgeving te creëren en niet zijn eigen kennisstructuren over te dragen, aangezien 

een leerling hier niets aan heeft. Verder is het belangrijk dat de geconstrueerde kennis 

transfer is. Het sociaal-constructivisme voegt eraan toe dat nieuwe kennis altijd in 

groepsverband en sociale contexten construeert. Extreem bekeken heeft iemand pas 

kennis opgedaan, wanneer dit is gecommuniceerd met een ander individu of groep (De 

Bruijn, 2007). 

  Volgens Veenman (2003) moet het begrip constructivisme gebruikt worden als 

een meta-visie en niet als een onderwijskundige stroming. Binnen het constructivisme 

wordt er verschillend gedacht over kennis, kennisverwerving, leren en instructie. 

Veenman (2003) constateert dat Moshman (1982) het constructivisme in drie vormen 

heeft ingedeeld. Schelfhout (2002) onderscheid vijf andere stromingen binnen het 

constructivisme. Twee stellingen gelden voor alle stromingen binnen het constructivisme. 

De eerste is dat kennis niet in aparte hokjes in ons hoofd zit, maar dat alle kennis in de 

betekenis verbonden is met elkaar. De tweede stelling is dat kennis niet passief wordt 

overgenomen, maar dat de lerende een actieve deelnamen heeft. Aanhangers van het 

constructivisme zien vaak af van kennisoverdracht modellen en directe instructies. 

Veenman (2003) is van mening dat aanhangers van het constructivisme niet kritisch 

genoeg zijn ten opzichte van deze onderwijsvisie. Het wordt gezien als dé uitkomst, 

zonder goed te kunnen refereren naar empirisch onderzoeken. Binnen het 
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constructivisme is net als het behaviorisme en cognitivisme directe instructie nodig. 

Exogeen constructivisme (Moshman, 1982) is een stroming waar directe instructie meer 

in voorkomt dan in de overige constructivistische stromingen. Exogeen constructivisme 

betekent dat het construeren van kennis bestaat uit cognitieve structuren zoals; 

empirisch relaties, informatie, observaties, etc. Veenman (2003) ziet deze stroming als 

de meest ideale vorm binnen het constructivisme. 

  De omschrijving die De Bruijn (2007) geeft aan het begrip sociaal-constructivisme 

hanteer ik in dit onderzoek. 
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1 Op welke manieren de docent tijdens de 
muziekles aansluiting vinden bij de leefwereld 
van de leerling? 
 

Eén van de vier criteria van authentiek leren, is dat het geleerde moet aansluiten bij de 

leefwereld van de leerling. Hierdoor vergroot de betrokkenheid, de motivatie en 

leerlingen gebruiken hun voorkennis (Haanstra, 2011). Aanhangers van het sociaal-

constructivisme zeggen dat leerlingen al veel eigen kennis uit hun eigen leefomgeving 

hebben opgedaan. Leerlingen construeren zelf kennis om hun leefwereld beter te 

begrijpen (Verloop en Lowyk, 2003). De les sluit alleen schijnbaar aan bij de leefwereld 

van de leerling, indien alleen didactisch het traditionele onderwijs wordt toegepast. 

(Haanstra, 2011).  

  Een voorbeeld is te vinden in empirisch onderzoek van Green en Baker (2013). De 

eerste les nemen alle leerlingen een cd mee met hun favoriete muziek. De leerlingen 

bepalen met wie zij samen een band vormen en gaan in aparte ruimtes zitten. 

Vervolgens besluiten de bandjes welk nummer zij gaan ‘coveren’. De ruimtes zijn 

voorzien van bandinstrument (piano, gitaar, basgitaar, drum en/of microfoon) waar de 

leerlingen uit mogen kiezen. De bandleden zijn samen verantwoordelijk voor het proces 

en het eindresultaat, met het gevolg dat leerlingen onbewust elkaars docent zijn; peer-

teaching (Green en Baker, 2013). 

  Jenkins (2011) ziet ook de voordelen van het aansluiten bij de leefwereld van de 

leerling in de muziekles, maar is het niet helemaal met Green (2005;2013) eens. Door 

structuurloosheid, kan het leren minder effectief worden en voor een aantal leerlingen 

juist tegenwerken. Een ander nadeel is dat wanneer er te veel aansluiting bij de 

leefwereld van de leerling wordt gezocht, leerlingen weinig nieuwe muziek leren kennen. 

Nieuwe kennis aandragen is nodig om leerlingen een breder beeld van de wereld te laten 

ontwikkelen. Een muziekstuk dat niet gemakkelijk in het gehoor ligt en vreemd voor hen 

is, zullen leerlingen niet snel uit zichzelf analyseren en leren begrijpen. Scholieren 

kunnen een verkeerd beeld ontwikkelen van ‘vreemde muziek’, mits er geen toelichting 

van de docent is. Jenkins (2011) vindt dat de docent de taak heeft, de leerlingen muziek 

uit andere tijden en culturen te laten waarderen. Voorafgaand moet de muziek uit hun 

cultuur, muziek die voor hen betekenis heeft, in de les aanbod komen (Jenkins, 2011).  

  Woody (2007) sluit aan bij Jenkins (2011). De docent heeft als taak de leerlingen 

inzicht te geven in de achtergrond en betekenis van muziek. Woody (2007) richt zich 

vooral op de popcultuur. Nog steeds wordt, onder anderen door muziekdocenten, 

popmuziek vaak gezien als een lagere vorm van kunst dan westerse klassieke muziek. 

Popmuziek moet worden gezien als muziek uit een andere cultuur, namelijk de 
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jongerencultuur. Hierdoor krijgt deze cultuur meer respect en dus ook de jongeren die 

naar popmuziek luisteren. Tegenwoordig is er steeds meer elektronische muziek die 

leerlingen aanspreken. Binnen de muziekles zal ook elektronische muziek een plek 

moeten krijgen (Väkevä, 2010) 

  

Samenvatting 

Om antwoord te geven op de vraag ‘op welke manieren kan de docent tijdens de 

muziekles aansluiting vinden bij de leefwereld van de leerling?’ Gebruiken we de 

argumenten van Green (2005), Woody (2007), Jenkins (2011) en Green en Baker 

(2013). Leerlingen zijn meer gemotiveerd en betrokken bij de leerstof, indien er 

aansluiting is op de leefwereld van de leerling. Tevens wordt er voorkennis geactiveerd. 

Green (2005), Woody (2007), Jenkins (2011) en Green en Baker (2013) beweren dat het 

startpunt van de muziekles de leefwereld van de leerlingen moet zijn. Green (2005) doet 

dit door leerlingen de keuze voor bandleden, lied, instrument en werkwijze te geven. 

Woody (2007) geeft de belangrijkheid aan van het volwaardig nemen van de jongeren 

cultuur en hen hierin ook diepere inzicht in te geven. De docent zorgt voor verdieping en 

verbreding in de lessen.  
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2 Hoe zien complete en complexe 
taaksituaties uit in het muziekonderwijs? 
 

Complete en complexe leersituaties zijn holistisch. Dat wil zeggen dat leersituaties of 

opdrachten niet uit losse onderdelen bestaan, maar dat verschillende vaardigheden en 

kennis met elkaar verbonden worden. Leerlingen weten wat er van hen verwacht wordt, 

maar de weg ernaar toe is nog onduidelijk en open voor eigen onderzoek en keuzes. De 

eigen invulling moeten leerlingen reflecteren en verantwoorden. De tussenstappen of 

deelopdrachten kunnen docenten bepalen, docenten samen met de leerlingen of de 

leerlingen zelf. De eindopdracht is duidelijk en moet aan bepaalde eisen voldoen. 

Opdrachten zijn complex en hebben meer betekenis, doordat deze ook in de ‘echte 

wereld’ kunnen voorkomen. De complexiteit en keuzemogelijkheid hangt af van de 

kenmerken van de leerling zoals leeftijd en niveau (Haanstra, 2011).  

  Het eerste voorbeeld gebruikt componeren als uitgangspunt. Componeren is 

creatieve manieren bedenken om ideeën om te zetten in klank en vervolgens vast te 

leggen op papier. De meeste muziekmethodes en docenten zien componeren als laatste 

stadium van een muzikale opvoeding. Menard (2013) beschrijft in haar onderzoek hoe 

leerlingen vanaf de eerste muziekles componeren, waarbij de meesten zonder enige 

voorkennis. De leerlingen exploreren en maken muzikale keuzes. De docent reikt hen 

kennis aan van eenvoudig naar moeilijk. Naarmate de leerlingen meer muzikale en 

theoretische kennis krijgen, hoe meer ruimte is gecreëerd waar leerlingen kunnen 

experimenteren en eigen ideeën kunnen inbrengen. Ter inspiratie beluisteren zij elke les 

bestaande plaatopnames. De effecten van deze werkvorm is dat alle leerlingen, degene 

met een muzikale achtergrond én die nog nooit een instrument hebben aangeraakt, 

verschillende muzikale vaardigheden en kennis over muziek ontwikkelen. Daarbij creëren 

zij iets waar zij trots op kunnen zijn (Menard, 2013).  

  Het volgende voorbeeld gaat over het coveren van popnummers. Green (2005) 

laat in haar onderzoek leerlingen bestaande muziek naspelen. Vanaf de eerste ‘les’, 

wordt er beroep gedaan op verschillende vaardigheden die nodig zijn bij maken van 

muziek. Op individueel- en op groepsniveau worden analytisch luisteren, improviseren, 

technisch spel, organisatie van de werkwijze en presenteren met elkaar geïntegreerd. Er 

is geen rekening gehouden met de moeilijkheidsgraad van de popnummers. Aangezien 

de leerlingen zelf het popnummer gekozen hebben. Onervaren leerlingen proberen zo 

goed mogelijk het popnummer na te spelen met minimale begeleiding van de docent. Na 

een aantal oefensessies kunnen de leerlingen het gekozen lied herkenbaar laten klinken. 

Green en Baker (2013) meten de voortgang van de leerlingen op vijf verschillende 

onderdelen. Hoewel de onderdelen tijdens de lessen niet specifiek worden geoefend, is er 
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duidelijk een grotere vooruitgang dan bij de controle groep. Een aantal maanden na het 

onderzoek hebben de leerlingen nog steeds een hoger niveau op deze onderdelen. Zij 

zijn meer gemotiveerd en trots indien er zelfstandig een gekozen popnummer mogen 

presenteren. Een ander positief effect van muziek leren door te luisteren, is dat 

leerlingen sneller het notenschrift leren en improviseren eerder wordt opgepakt. Echter, 

deze positieve effecten gelden alleen voor de leerlingen die het onderzoek helemaal 

doorlopen hebben (Green en Baker, 2013). 

  Jenkins (2011) geeft kritiek op de werkwijze van Green (2005). Leerlingen 

zelfstandig popnummers laten coveren, is een werkvorm die voor bepaalde jongeren te 

weinig structuur biedt. Jenkins (2011) noemt een voordeel van een holistische opdracht; 

alle kennis en vaardigheden zijn verbonden, net als in de echte wereld. Een nadeel is dat 

de leerling zich niet kan focussen op één onderdeel waar de meeste hulp nodig is. Woody 

(2007) stelt dat de docent zich kwetsbaar moet opstellen om authentieke werkvormen in 

te kunnen zetten. Muziekdocenten zijn vaak traditioneel geschoold en hebben weinig tot 

niet geleerd om op hun gehoor te vertrouwen en deze te ontwikkelen. Zij moeten een 

drempel over om het notenschrift los te laten en samen met leerlingen het spelen op 

gehoor vertrouwd mee te raken. (Woody, 2007).  

 

Samenvatting  

De vraag van deze paragraaf luidt: Hoe kunnen complete en complexe taaksituaties 

worden vormgegeven in het muziekonderwijs? Coveren en componeren zijn twee 

werkvormen waar meerdere vaardigheden en kennis gecombineerd worden. Analytisch 

luisteren is een belangrijke vaardigheid. Haanstra (2011) en Jenkins (2011) geven aan 

dat het belangrijk is om de complete en complexe taaksituaties aan te passen aan het 

niveau van de leerlingen, zodat leerlingen niet te vrij worden gelaten. Menard (2013) 

geeft de leerlingen steeds meer muzikale kennis en de vrijheid om met deze kennis te 

experimenteren. Op deze manier zijn de leerlingen met verschillende vaardigheden 

tegelijk bezig en er vindt verdieping in kennis plaats.  
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3 Welke samenwerkingsvormen zijn 
toepasbaar in muziekeducatie? 
 

Samenwerking heeft een aantal positieve effecten: Er vindt een diepere verwerking van 

de leerstof plaats, leerlingen zijn meer gemotiveerd, sociale vaardigheden nemen toe en 

nieuwe ideeën worden ontwikkeld. De docent moet voorwaardes scheppen en het proces 

begeleiden. Echter, is het nog niet uit onderzoek gebleken welke leerlingen meer baat bij 

samenwerkend leren hebben en welke leerlingen juist een individuele aanpak nodig 

hebben. Aanhangers van het sociaal-constructivisme gaan ervan uit dat mensen leren 

door onderlinge communicatie en samenwerking. Tussen leerlingen vindt er een 

wisselwerking van verschillende ideeën en meningen plaats, construeren samen kennis 

en kopiëren elkaar. Het authentieke aan samenwerking is dat tijdens het leven op 

bepaalde momenten wordt verwacht dat mensen samen kunnen werken (Haanstra, 

2011). Samenwerking in algemene zin valt buiten de scope van dit onderzoek. Dit 

onderzoek zal alleen gaan over; samenwerking binnen authentieke kunsteducatie; de 

relatie met de andere drie criteria en hoe samenwerking binnen de muziekles verloopt. 

  Het eerste voorbeeld van samenwerking in de muziekles komt uit het onderzoek 

van Menard (2013). De samenwerking begint na de eerste presentatie ronde. Alle 

leerlingen hebben hun compositie laten horen en hebben nu de opdracht het uit te 

bereiden met behulp van andere leerlingen. De componist-leerling leert de andere 

leerlingen zijn compositie te spelen. Vervolgens wordt er door alle groepsleden nagedacht 

over de uitbereiding van zijn compositie en wordt er geëxperimenteerd met muzikale 

aspecten waaronder dynamiek. De tweede presentatie ronde houdt het presenteren van 

de composities voor de groepen in. Het geeft de componist-leerling een gevoel van trots 

en voldoening om met andere leerlingen zijn of haar compositie te laten horen aan de 

rest van de klas (Menard, 2013). Een tweede voorbeeld komt uit het onderzoek van 

Green (2005). Zelfstandige samenwerking zorgt ervoor dat leerlingen zich 

verantwoordelijk voelen over hun eigen spel en als band in zijn geheel. Hierdoor vindt er 

peer feedback plaats. Leerlingen zijn erg gemotiveerd en hebben plezier in het spel ten 

gevolge van samen als groep ontdekkend leren musiceren. Dit gegeven geldt ook voor 

het derde voorbeeld. Evelein (2006) geeft eerst klassikaal basiskennis over akkoorden en 

grepen op de gitaar. Vervolgens gaan leerlingen samen op gitaar en met zang, 

popnummers oefenen. Een aantal leerlingen zullen ook gemotiveerd zijn om thuis te 

oefenen en loopjes of andere akkoorden uit te zoeken. Leerlingen reageren positief op 

hun klasgenoten en nemen deze nieuwe akkoorden en variaties over. Regelmatig vragen 

leerlingen om een gitaar, om tijdens de pauze samen met leeftijdsgenoten muziek te 

maken en te zingen. Het gevolg hiervan is dat leerlingen sneller nieuwe technieken en 
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grepen leren, dan wanneer zij individueel thuis oefenen of naar een docent gaan. Elke les 

in groepsverband gitaar oefenen, zorgt ervoor dat leerlingen bewust zijn van de 

inspanning van klasgenoten. Daardoor luisteren de leerlingen tijdens presentaties 

geconcentreerd en geven elkaar eerlijke feedback (Evelein, 2006). 

  Een laatste voorbeeld komt uit de professionele muziekwereld. Sawyer (2008) 

heeft in een eerder onderzoek aangetoond dat er door samenwerking efficiënter wordt 

geleerd. Wanneer muzikanten gaan improviseren leren ze als groep. Iedere muzikant 

heeft wel een basis aan kennis en vaardigheden nodig voordat er samen geïmproviseerd 

kan worden. Het wil niet zeggen dat alleen professionele muzikanten kunnen 

improviseren. Belangrijk is dat vanaf het begin van de muzikale carrière aandacht is voor 

de ontwikkeling van improvisatie. Iedere muzikant moet de structuren en de tekens 

kennen voor een goede samenwerking in een ensemble. De muzikanten moeten weten 

wanneer ze gebonden zijn aan veel structuur en wanneer er meer vrijheid is om te 

improviseren. Rekening houden met anderen muzikanten en het lied in zijn geheel is 

essentieel bij improviseren. De improvisatie moet passen binnen het genre en dient het 

gehele lied te versterken en het interessanter te maken. Alle muzikanten zijn 

verantwoordelijk dat het lied ergens naar toe gaat leiden (Sawyer, 2008). 

  Sawyer (2008) geeft vervolgens aan hoe muziekeducatie voor improvisatie moet 

plaatsvinden. Luisteren is essentieel om te kunnen improviseren. Beginnende muzikanten 

luisteren veel naar hun favoriete artiesten en proberen hun solo’s noot voor noot na te 

spelen. Zodoende bouwen ze een repertoire op. Daarnaast ontwikkelen ze gevoel voor 

improvisatie. In het begin van de muzikale carrière zal hun improvisatiespel nog lijken op 

hun favoriete artiesten. Naarmate ze ook met anderen improviseren, leren ze steeds 

meer een eigen stijl te ontwikkelen en te communiceren in een ensemble. Volgens 

Sawyer (2008) vindt hier het collectief leren plaats. Ieder bandlid heeft bagage en zet dit 

in bij het gezamenlijk spel. Het uiteindelijke doel van educatie is dat het geleerde in de 

ene situatie ook kan worden toegepast in een andere situatie. Samenwerking en 

communicatie staan centraal bij het samen muziek maken. Aanhangers van het 

constructivisme zeggen dat leerlingen meer vrijheid nodig hebben om zelf de stof te 

kunnen construeren. Desalniettemin hebben leerlingen met weinig of geen ervaring met 

het maken van muziek, meer structuur nodig dan professionele jazzmuzikanten (Sawyer, 

2008). 

  Jenkins (2011) beschrijft niet de samenwerking binnen authentieke kunsteducatie, 

maar wat de voor- en nadelen zijn van informeel leren op de samenwerking. Informeel 

leren wil zeggen dat de inhoud van de leerstof, waar, hoe en hoelang er geleerd wordt, 

niet van te voren is bepaalt. Leerlingen voelen zich meer verbonden met elkaar en het 

product, wanneer zij als band keuzes maken en ieder verantwoordelijk is voor hun eigen 

deel. Spelen voor publiek en als één groep de muziek overdragen geeft een rijke 
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ervaring. Desondanks is er een nadeel aan de informele manier van samenwerken. 

Leerlingen zijn erg gevoelig voor groepsdruk. Wanneer een bandlid wil experimenteren in 

een andere muziekstijl die de rest van de band minder of niet aanspreekt, zal de leerling 

hier niet snel voor kiezen. De leerling zal zich aanpassen aan de groep waardoor de kans 

bestaat dat de leerling zich niet verder ontwikkelt in een andere muziekstijl. De docent 

bepaald de inhoud en de uitkomst van de lessen in het formeel onderwijs. Door rekening 

te houden met alle leerlingen kan de docent verschillende stijlen aanbod laten komen. 

Het nadeel hiervan, is dat leerlingen minder gemotiveerd zijn en zich minder met de 

muziek verbonden zullen voelen door de beperkte keuze. (Jenkins, 2011) 

Samenvatting 

De deelvraag van deze paragraaf is: ‘Welke samenwerkingsvormen zijn toepasbaar in 

muziekeducatie?’ Samenwerking binnen de muziekles kunnen op een aantal manieren 

worden ingezet. Menard (2013) laat de leerlingen samenwerken, zodat de ‘componist-

leerling’ zijn compositie kan uitbreiden met de hulp en ideeën van zijn klasgenoten. De 

‘componist-leerling’ heeft zijn klasgenoten nodig om zijn compositie in zijn geheel te 

kunnen laten horen. Green (2005) benoemt het belang van samenwerking tussen 

vrienden. Hierdoor vindt peer feedback plaats en voelen zich samen verantwoordelijk 

voor het eindresultaat. De conclusie van Evelein (2006) sluit aan bij de bevindingen van 

Green (2005). Leerlingen leren sneller van andere leeftijdsgenoten. Door samenwerking 

tijdens het oefenen vindt er na de presentatie eerlijke feedback plaats. Samen muziek 

maken en zeker bij improvisatie is het essentieel rekening met elkaar te houden. 

Muzikanten moeten eerst een eigen repertoire opbouwen, vervolgens de structuren en 

tekens leren van een ensemble en daarna veel repeteren in ensembles (Sawyer, 2008). 

Jenkins (2011) stelt dat de docent zorgt voor het tegemoet komen van de muziek 

interesses van alle leerlingen en tegelijkertijd de bewaking van het 

samenwerkingsproces. 
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4 Hoe kan de muziekdocent een link leggen 
tussen de professionele muziekwereld en de 
muziekles?  
 

Twee manieren om een link te leggen tussen de professionele wereld en de kunst les. De 

eerste manier is de les in het werkveld, dus buiten de school, te plaatsen. De tweede 

manier is de professionele wereld in de klas te halen. Dit kan door een kunstenaar in de 

les uit te nodigen waarbij de werkwijze van de kunstenaar het uitgangspunt is. Docenten 

zijn vaak gericht op het eindproduct. De kunstenaar daarentegen is meer op het proces 

gericht. Een andere mogelijkheid is door de leeromgeving zo realistisch mogelijk in te 

richten. Denk aan het gebruik van ICT, materiaal, werkplek of door vakoverstijgende 

opdrachten. Het laatste voorbeeld komt overeen met complete en complexe taaksituaties 

(Haanstra, 2011). Twee voorbeelden om de leeromgeving realistischer te maken is het 

gebruik van echte bandinstrumenten (Woody, 2007) en ICT om elektronische muziek te 

kunnen maken (Väkevä, 2010). De reden dat in het onderwijs weinig aansluiting is met 

de huidige professionele wereld, is dat docenten het belangrijk achten, leerlingen eerst 

een basale basiskennis en vaardigheden vanuit de geschiedenis moeten beheersen. Het 

heeft ook te maken met de huidige kunstvoorbeelden te choquerend zouden zijn voor 

leerlingen (Haanstra, 2011).  

Het maken van relevante schoolopdrachten houdt in dat ze levensechte problemen in de 

professionele wereld moeten oplossen. Daarbij moeten de opdrachten transfer zijn. Uit 

onderzoek is gebleken dat leerlingen het geleerde beter kunnen toepassen in een andere 

situatie als de opdracht aansluit bij de leefwereld van de leerling en worden geoefend in 

de professionele praktijk. Hier worden drie eisen aan gesteld; het geleerde moet 

gereflecteerd worden; het geleerde moet herhaaldelijk worden toegepast in verschillende 

situaties en er moet aandacht worden gegeven aan metacognitieve vaardigheden. 

(Haanstra, 2011) 

  Green (2005) heeft als uitgangspunt voor haar onderzoek de werkwijze waarop 

professionele muzikanten muziek beoefenen. Green (2002) heeft een boek geschreven 

over hoe popmuzikanten leren. Ze heeft popmuzikanten van alle leeftijden geïnterviewd 

over de manier waarop ze muziek leren maken. Vervolgens heeft ze deze werkwijze 

onderzocht in de eerste klas op verschillende middelbare scholen in Engeland. Deze 

manier van werken heeft positief effect op de muzikale vaardigheden van de leerlingen 

die het programma succesvol hebben afgerond. (Green en Baker, 2013).  

  Jenkins (2011) geeft een reactie op het onderzoek van Green (2005) en noemt de 

voor- en nadelen van de werkwijze. Enerzijds worden leerlingen gedwongen om 

gevoelsmatig muzikale keuzes te maken tijdens het experimenteren en creëren van 
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muziek. Door deze oefening wordt het steeds makkelijker om, samen met anderen of 

alleen, muziek te bedenken. Anderzijds zijn de leerlingen afhankelijk van de creativiteit 

van het moment. Creativiteit betekent in dit onderzoek; het zelf bedenken van 

oplossingen voor problemen. Het kan dus ook voorkomen dat leerlingen met deze 

werkvorm een aantal lessen achterelkaar, niet vooruitkomen in hun muzikale 

ontwikkeling. Deze werkvorm zorgt dat de gemaakte muziek meer eigen is, maar het ligt 

puur aan de leerlingen of zij veel vooruitgang boeken. Een ander voordeel kan zijn dat 

het spelen voor publiek een enorme kick geeft. Bij repetities gaat het om op een 

plezierige manier samen muziek te maken. Wanneer informele musici spelen voor publiek 

kan dat een grotere stimuli zijn dan de muziek op zich. Het nadeel van deze ervaring is 

dat het optreden het doel wordt en niet het muziek maken zelf. (Jenkins, 2011) 

    

Samenvatting 

Er zijn verschillende manieren om een link te leggen tussen de muziekles en de 

professionele muziekwereld. Volgens Haanstra (2011) is het gebruik van complete en 

complexe taaksituaties daar één van. Green (2005) past dezelfde werkvorm toe die 

popmuzikanten ook gebruiken bij het beoefenen van muziek. Als laatst zou de school de 

leeromgeving zo realistisch mogelijk te maken door het gebruik van echte 

bandinstrumenten te werken (Woody, 2007; Haanstra, 2011) en het gebruik van ICT 

(Väkevä, 2010). 
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Conclusie 
 

De hoofdvraag van dit literatuuronderzoek luidt; Wat zijn belangrijke ontwerpcriteria voor 

een authentiek muziekcurriculum? Deze vraag heb ik proberen te beantwoorden aan de 

hand van vier deelvragen die ieder een gelijkwaardig criteria van Haanstra’s authentieke 

kunsteducatie omvat. Haanstra’s visie gaat over alle kunstvakken. Concluderend kunnen 

we stellen dat de criteria van authentieke kunsteducatie voor het vak muziek anders in 

de praktijk moet worden gebracht. 

 Terugblikkend op de eerste deelvraag, blijkt dat verschillende onderzoeken de 

voordelen laten zien wanneer het startpunt van de muziekles de leefwereld van de 

leerling is. Ten eerste is het belangrijk om gebruik te maken van muziekstijlen die 

aansluiten bij de leefwereld van de leerlingen. Hierbij is het van belang om rekening te 

houden met alle leerlingen van de desbetreffende klas en voor afwisseling van 

muziekgenres te zorgen. Ten tweede is het belangrijk deze muziekstijlen te verdiepen en 

uit te breiden met andere genres. De docent bepaalt dat dit gebeurt. De inhoud kunnen 

de leerlingen bepalen. Door de leerlingen kennis te geven over muziekstijlen, ontstaat er 

een beter begrip van de muziek en van henzelf. Vervolgonderzoek naar dit aspect kan 

gebaseerd worden op Green (2011), genaamd: De waarde van populaire muziek voor 

andere muziekgenres in muziekonderwijs op school. Tot slot is het van belang de 

leerlingen ruimte te geven om keuzes te laten maken met betrekking tot de inhoud en de 

werkwijze. Daar staat tegenover dat de docent rekening dient te houden met het niveau 

en de ervaringen van de leerlingen om het proces in goede banen te kunnen leiden.  

  De tweede deelvraag onderzoekt de complete en complexe taaksituaties in 

verschillende onderzoeken over muziekeducatie. Samengevat zijn er drie werkvormen die 

specifiek voor muziek van toepassing zijn. Deze drie werkvormen, componeren, coveren 

en improviseren, doen beroep op meerdere vaardigheden. Concluderend is analytisch 

luisteren en muziek maken zonder direct het notenschrift te leren de basis van deze 

werkvormen. Naast deze werkvormen moet de docent rekening houden met het niveau 

en de ervaring van de leerlingen, wanneer er gebruik gemaakt wordt van complete en 

complexe taaksituaties. Ten eerste kunnen leerlingen moedeloos of ongemotiveerd raken 

door te veel structuurloosheid. Ten tweede zijn de leerlingen niet altijd bewust van welke 

vaardigheid of kennis zij moeten verbeteren bij het maken van muziek. De docent heeft 

de taak leerlingen te observeren wanneer zij oefenen om hen hierop te wijzen. Tot slot 

zullen deze werkvormen alleen kunnen slagen wanneer de docent zich hiervoor openstelt. 

  De derde deelvraag gaat over samenwerking tijdens het repeteren en maken van 

muziek. Leeftijdsgenoten leren veel van elkaar door te kopiëren en tips te geven. Iedere 

leerling is verantwoordelijk voor zijn eigen aandeel. Aangezien het niet mogelijk is voor 

de leerlingen te profiteren van de inzet van een andere scholier. Improviseren vergt een 
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extra vaardigheid, namelijk dat leerlingen structuren en tekens leren herkennen en snel 

moeten reageren op elkaar. Iedere muzikante weet wat er gaat gebeuren door 

communicatie via lichaamstaal en muzikale tekens. Een nadeel van samenwerken binnen 

de muziekles, is dat leerlingen gevoelig zijn voor groepsdruk en de mening van hun 

leeftijdsgenoten. Hierdoor kan het zijn dat ze andere keuzes maken bij het kiezen van 

muziek dan wanneer ze alleen zijn. De docent kan dit bewaken door meerdere stijlen 

aanbod te laten komen.  

  Deze drie criteria leiden automatisch tot de laatste criteria; aansluiting bij de 

professionele wereld. Het creëren van meer aansluiting tot de professionele wereld kan 

worden verwezenlijkt door het veranderen van de didactische aanpak. Hierbij leidt het 

gebruik van complete en complexe taaksituaties en het zo realistisch mogelijk maken van 

de leeromgeving tot een grotere realisatie voor het bereiken van deze aansluiting. Een 

duidelijk voorbeeld van het aanpassen van de leeromgeving kan door ‘echte’ 

(band)instrumenten, het gebruik van ICT of een podium in de klas. Tot slot is de 

toevoeging van een muzikant in een school of het laten optreden van leerlingen buiten de 

schoolcontext een goede insteek om betekenisvolle situaties te creëren.  

Met deze informatie kan ik als muziekdocent meer rekening houden met authentiek 

onderwijs bij het ontwerpen en uitvoeren van mijn lessen. Hoewel er op reguliere scholen 

veel richtlijnen, zijn er ruimte om authentieke educatie in te zetten. Echter zijn er drie 

aandachtspunten die niet uitgewerkt zijn in dit onderzoek, maar die ik ben 

tegengekomen in de theorie en in de praktijk. De eerste is samenwerking. Mijn ervaring 

is dat samenwerking tijdens de muzieklessen niet altijd vanzelf gaat. De verdeling van 

leerlingen over de groepen komen zelden precies uit. Eén of enkele leerlingen blijven 

over die geen aansluiting vinden bij andere groepjes. Wanneer leerlingen niet in de les 

aanwezig zijn, stagneert de repetitie en zakt de motivatie van de overige groepsgenoten. 

Een andere kwestie is dat wanneer vrienden met elkaar samenwerken, hun privé leven 

en schoolwerk door elkaar lopen. Het gevolg hiervan kan zijn dat leerlingen minder 

geconcentreerd zijn of persoonlijke dilemma’s worden aangehaald. Er is veel onderzoek 

gedaan naar samenwerking. Een artikel van Veenman (2001) over Coöperatief Leren is 

één van velen. (Veenman, S. (2001). Coöperatief Leren. Sectie Onderwijs en Educatie. 

Katholieke Universiteit Nijmegen). Een tweede aandachtspunt is authentiek toetsen. 

Zoals beschreven in deelvraag twee is het nodig dat leerlingen door de complexiteit van 

opdrachten bewust worden gemaakt van deelvaardigheden die nodig zijn. Hier is 

onderzoek naar gedaan door onder andere Gullikers (2011) en Leonardt (2005). 

(Gullikers, J. (2011) Authentiek beoordelen: kansen voor het kunstonderwijs. Cultuur en 

educatie 31. P. 38 – 63) en (Leonhardt, A. (2005) Using Rubrics as an Assessment tool in 

your classroom. Bulverde Creek Elementary School, San Antonio, Texas). Het laatste 

aandachtspunt is de vraag welke type leerlingen geschikt zijn voor authentiek onderwijs. 



18 
Lieveke van Lier Authentieke Muziekeducatie 

Haanstra (2011), Jenkins (2011), Sawyer (2008) en Green (2005) geven aan en/of 

hebben ondervonden dat authentieke werkvormen niet voor iedere leerling is weggelegd. 

Hier is verder onderzoek nodig waarbij de vragen kunnen zijn: Welke didactiek is 

geschikt voor welke type leerling? Zijn authentieke werkvormen te leren? De leerlingen 

die wel de verschillende onderzoeksprogramma’s hebben doorlopen, zijn met sprongen 

vooruit gegaan op verschillende vaardigheden en intrinsieke motivatie. Dat laat de 

waarde van authentieke muziekeducatie zien. 
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