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het startpunt van dit afstudeerproject is augustus 2013 
in het oosten van de franse alpen,

op het topje van een berg



staand boven de wolken omvatte de omgeving mijn bewustzijn volledig. geen andere 
prikkel was op dat korte moment aanwezig. een onbekende sensatie in mijn brein 
en lichaam. alle gedachtes op de weg naar boven bestonden niet meer. de ervaring 

veranderde mijn manier van waarnemen. het was een moment van helemaal niks.

wat was deze sensatie? in gesprekken met vrienden en collega’s kwam ik tot 
de conclusie dat het een sublieme ervaring moest zijn geweest. een mengsel 
van spanning, ontspanning, verwarring en verwondering; een alles omvattende 

landschapservaring.

ik begon de waarde van de ervaring te begrijpen; burn-out is wat de klok slaat. 
externe en zelfopgelegde prestatiedruk in combinatie met een veelheid aan prikkels 

blijkt voor velen een zware last, met overspanning en uitval als gevolg. 

in dat moment van niks op die berg zit een sleutel. er zit iets in die ene 
ervaring wat ik kan inzetten in mijn vak als landschapsarchitect. in dit werk 
wil ik met jullie doorleven hoe dit vanuit het sublieme kan worden vormgegeven.

 

DE ERVARING
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het effect van de ervaring:
een moment van niks 

in het brein

de waarde van het effect:
een moment van niks in een 24/7 

maatschappij

de observatie:
onze 24/7 maatschappij kent weinig 

momenten van niks

EFFECT, WAARDE & OBSERVATIE



NEDERLAND  
OPGEBRAND?

volgens het CBS had in 2016 1 op de 7 werknemers last van burn-outklachten.  
in 2018 is het aantal werkenden met een burn-out maarliefst met 50 procent gestegen. 

inmiddels heeft 15 procent van de vrouwen en 9 procent van de mannen een burn-out 
gehad. ook om mij heen zie ik mensen uitvallen. ook ikzelf heb soms moeite met de 

balans vinden. in een artikel van het nrc staat; ‘psychische vermoeidheid hoort gewoon 
bij onze moderne manier van werken’. wat een zure realiteit is dat. 
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HET KOST 
EEN PERSOON 

GEMIDDELD 4 JAAR 
OM TE HERSTELLEN
VAN EEN BURN-OUT

bron: CBS
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4 JAAR IS 5 
PROCENT VAN 

EEN GEMIDDELD 
MENSENLEVEN



oneindigheid

hoogteverschil

verval

schaal

spanning
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in dit werk gaat het niet over het genezen van mensen met burn-out. het gaat over 
een bijdrage in het voorkomen van een burn-out. om hierin te kunnen ondersteunen moet 
ik weten wat precies een sublieme ervaring veroorzaakt. dus wat zit er in de sublieme 

ervaring; oneindigheid, hoogteverschil, verval, schaal, spanning?

een moment van niks, het kort uitschakelen van gedachtes.
dat is wat ik dit project wil bereiken. een letterlijke pas op de plaats. eerst 

fysiek, dan psychisch. 

kan het effect van een sublieme 
ervaring deel van de remedie zijn?

DEZE INGREDIENTEN BEZORGDEN MIJ EEN SUBLIEME ERVARING



EEN PAS 
OP DE 
PLAATS 
IS HET 
DOEL
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 het sublieme is het middel

waarom een pas op de plaats? over het ervaren van het sublieme kan eindeloos discussie 
worden gevoerd. het blijft een abstracte theorie. het ontwerpen van een pas op de 

plaats is niet abstract. daarom is het sublieme niet het doel op zichzelf, maar een 
middel wat de ontwerper, architect, schrijver, kunstenaar of omgevingspsycholoog kan 

gebruiken.
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HOE KRIJG JE 
HET EFFECT VAN 
HET LAND BOVEN 

DE WOLKEN 
NAAR HET LAND 
ONDER DE ZEE?



hoe krijg je het effect van het land boven de wolken 
naar het land onder de zee? om daarachter te komen 
wordt er gekeken wat de grote denkers schrijven en 
wat de makers hebben gerealiseerd. maar ook naar 
wat er simpelweg ooit is ontstaan, zonder menselijke 

interventie. 

DEEL II
GRIP OP HET

SUBLIEME



Burke
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wat is er allemaal gezegd en 
gevonden over het sublieme. 

wat is haar betekenis?

welke sublieme plekken of plekken 
met een sublieme ervaring en 
ontwerpen bestaan er. waar 

bestaan ze uit en waarom zijn ze 
subliem?

#1

#2

het theoretisch onderzoek

het referentieonderzoek 



MAAR EERST!
gordale scar! de sleutel tot het maakbare sublieme. 

de vondst van gordale scar is een belangrijk punt in dit 
onderzoek. van deze plek is het mogelijk de werkelijke 
situatie en de ‘ontworpen’ sublieme situatie, namelijk 
een schilderij, met elkaar te vergelijken. zo kan worden 

gedestileerd wat de kunstenaar heeft toegevoegd. 
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gordale scar 
james ward - 1887

“with his highly manipulated 
rendering of the ‘awful, great and 
grand’ scene, ward aims to further 
‘heighten’ this experience of the 

gordale scar”

moderator of tate modern london



het geschilderde werk van gordale scar  hangt in 
het tate modern en staat bekend als een van de 
sublieme schilderwerken uit de 19de eeuw. in de 
20ste eeuw is er iemand geweest die een foto heeft 

gemaakt vanuit exact hetzelfde standpunt. 

omdat er een afbeelding is van de werkelijke situatie 
en een afbeelding van het sublieme werk vanuit 
hetzelfde perspectief kan er kan worden bepaald 
welke kenmerken zijn toegevoegd en welke kenmerken 
van de werkelijke situatie zijn gemanipuleerd om 

het sublieme vorm te geven. 

de ontleding van gordale scar
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dit is hoe 
ward gordale 
scale verbeeld. 
een woeste 
rotspartij gehuld 
in schaduw 
die eindeloos 
lijkt door te 
lopen als een 
scheur in het 
aardoppervlak. 

de werkelijke 
situatie roept 
minder ontzag 
op. laten we 
onderzoeken wat 
het verschil 
is tussen het 
schilderij en de 
werkelijkheid.



VERHOUDING/
SCHAAL

ROUTING

NATUUR(LIJK)

HOOGTE
(VERSCHIL)

de verhouding 
tussen mens en 
landschap is 
indrukwekkend.
je voelt je 
nietig.

de manier 
waarop men de 
kloof benaderd 
draagt bij aan 
het effect van 
het landschap.

het is een 
locatie gevormd 
door natuur, 
zonder invloed 
van de mens.

de klif torent 
boven de 
bezoeker uit. 
de hoogte is 
moelijk te 
bepalen vanaf 
beneden.

de volgende 
uiterlijke 
kenmerken zijn 
in werkelijkheid 
aanwezig op de 
locatie van 
gordale scar.



??

VERWONDERING
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het effect:
gordale scar in 
haar natuurlijke 

staat roept 
een gevoel van 

verwondering op.



het schilderij van 
ward brengt een 
extra laag met zich 
mee. het schilderij 
roept een gevoel 
van spanning, het 
zogenaamde terror 
op. terror speelt 
een belangrijke rol 
in de ervaring van 
het sublieme en wordt 
later in dit werk 
verder uitgelegd.



GEVOEL VAN SPANNING
 OF TERROR
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het effect:

naast verwondering 

roept deze weergave 

van gordale scar 

een gevoel van 

spanning|terror op.



ZICHTLIJNEN

hoogte klif ‘echte’ scar
hoogte klif james ward scar

VERHOUDING/
SCHAAL

HOOGTE
(VERSCHIL)

om te beginnen haalt ward iets weg. de rots voor de entree van de kloof. dit heeft als gevolg dat 
de opening van de kloof grootser is en de aanschouwer in het gapende gat wordt gezogen. het verzicht 
en de schaal van de kloof worden door deze interventie bepaald. de twee flanken van de klif zijn 
hoger en groter afgebeeld dan de werkelijke situatie. dit beinvloedt de verhouding en schaal tussen 
de mens en het getoonde landschap. daarnaast zijn er bomen toegevoegd in de linker onderhoek die er 
voor zorgen dat men de hoogte kan inschatten. de overdrijving van schaal is ook terug te vinden in de 
representatie van de bomen op de flanken. deze zijn juist kleiner afgebeeld. het verkleinen van deze 
bomen heeft effect op de weergave van het hoogteverschil.



NATUUR(LIJK)

TEMPERATUUR 
(VERSCHIL)

HARD/ZACHT/GEEN 
GELUID

CONTRAST VAN
 DONKER/LICHT

LICHT(IN)VAL

CONTRAST IN
 KLEUR

AANDACHT/MOEITE

PERCEPTIE VAN 
ONEINDIGHEID
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in de versie van ward is de clif verder 
weg gepositioneerd dan in de werkelijke 
situatie. 

door het aanbrengen van contrast van donker 
en licht, kleur en hoe het licht valt 
kijkt de toeschouwer veel verder weg.

ward heeft ook een aantal natuurlijke extremen 
toegevoegd aan zijn weergave. een storm trekt over de 
klif en men kan zich het geluid van de wind en donder 
voorstellen. de regenval van deze storm laat het water 
achterin wild stromen. tot slot speelt er in de vallei 
een romantisch tafreel af  met een kudde koeien, wilde 
herten en een jachthond die de aanwezigheid van de 
mens verraad.

conclusie:
de combinatie van bestanddelen (zo noem ik 
de uiterlijke kenmerken) die ward toevoegt 
aan zijn weergave van gordale scar zorgt 
voor een situatie waarin alles groter, 
heftiger en contrastrijker is. het roept 
een gevoel van naderend onheil op. toch is 
de aanschouwer veilig.
het schilderij van gordale scar past daarom 
binnen de theorie van de ‘terrible’ sublime 
van filosoof edmund burke. 



Burke

EDMUND BURKE

the terrible sublime.
het grotere, heftige, wellicht gevaarlijke wat 
james ward toevoegd aan zijn weergae van gordale 
scar sluit aan bij de ‘terrible sublime’ van 
filosoof edmund burke. hij stelt dat de ervaring 
van het sublieme gepaard gaat met een kort moment 
van inschatten of de situatie waarin men zich 
bevindt een bedreiging vormt voor 
zijn of haar welzijn. 
edmund burke was een filosoof en 
politicus die leefde in de 18de 
eeuw. hij is de auteur van de 
filosofische tekst; a philosophical 
enquiry into the sublime and 
beatutiful. de tekst zorgde in de 
18de eeuw voor een wederopleving van 
de sublieme theorie. “terror.. is 
in all cases whatsoever the ruling 
principle of the sublime. it is 
related to self-preservation. terror can be defined 
as the emotional and physical reaction driven by 
survival and improvisation - relating to an ability 
to respond in the now”. (...) “the sublime is 
without clearness and thus forces our reasoning to 
establish an artifical clearness or compensation 
for the lack of clearness. this causes the axiety 
of terror”.1 je zou kunnen stellen dat de terrible 
sublime te maken heeft met onze fight/flight or 
freeze reactie die we hebben als we gevaar tegen 
komen. de stelling die burke inneemt komt overeen 
met de ervaring die ik had in de bergen in 2013. 
de omgeving zorgde ervoor dat geen enkele andere 
gedachte of prikkel in mijn brein aanwezig was dan 
die ene ultieme, die van het sublieme. burke zegt 

1	 a philosophical enquiry into the origin of our ideas of the sublime and beautiful. e. burke, 1757.

dan ook: “the sublime is the strongest emotion that 
the mind is capable of feeling”. burke bespreekt 
in zijn tekst het verschil tussen schoonheid en 
het sublieme. nu worden deze twee termen vaak door 
elkaar gebruikt met dezelfde lading. als iemand 
een emotie van schoonheid wil uiten wordt vaak 
het woord subliem gebruikt. als we burke geloven, 
liggen deze termen ver uit elkaar. hij schrijft het 
volgende erover: “for sublime objects are vast in 
their dimensions, beautiful ones are comparatively 
small; beauty should be smooth and polished; the 
great, rugged and negligent. beauty should shun the 
right line, yet deviate from it insensibly; the 
great in many cases loves the right line, and when 
in deviates, it often makes a strong deviation; 
beauty should not be obscure; the great ought to 
be dark and gloomy; beauty should be light and 

delicate, the great ought to be 
solid, even massive”. 
tot slot beschrijft burke de pilaren 
van het sublieme. de eerste pilaar 
noemt hij de formal cause wat in 
zijn theorie de emotie van angst 
is. de tweede pilaar beschrijft 
de material cause. dit zijn de 
specifieke eigenschappen  van het 
object of plek zoals bijvoorbeeld 
contrast in materiaal of iets wat 
op een specifieke manier beweegt. 

de derde pilaar noemt hij ‘the efficient’ of het 
resultaat. hiermee bedoeld hij de fysieke prikkel 
in ons brein. de vierde pilaar is ‘the final’ of 
ook wel het eindresultaat. burke beschrijft dit als 
het moment waarop god satan verslaat. als we deze 
beeldspraak ontleden komen we op het meest ultieme 
resultaat wat mogelijk is, een wereld zonder kwaad. 

“the mind is so 
entirely filled 
with its object 
that it cannot 
entertain any 

other”

1
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de vier pilaren van het sublieme
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burke is niet de eerste en zeker 
niet de laatste grootdenker die 

nadenkt over het sublieme

nu volgt de oorsprong en levensloop 
van de theorie van het sublieme



“true nobility in art and life is to 
be discovered through a confrontation 

with the treatening and unknown”

HET 
THEORETISCH 
ONDERZOEK

#1

wat is er allemaal 
gezegd en gevonden 
over het sublieme. 
en wat is haar 
betekenis

het begon bij de 
grootdenker (pseudo) 
longinus rondom het 
jaar 0



de eerste teksten over het sublieme zijn terug 
te traceren tot het jaar 0-100 na christus. de 
grootdenker (pseudo*) longinus schreef in deze 
periode zijn filosofisch manuscript genaamd de peri 
hupsous. vertaald betekent dit ‘over het verhevene’ 
en in het latijn is de titel ‘de sublimitate’. 
deze tekst is het eerste gedocumenteerde fragment 
over de theorie van het sublieme. de peri hupsous 
vertelt over de zogenaamde sublieme stijl in 
geschrift, ook wel de retorica. longinus stelt dat 
als de volgende vijf stijlregels worden toegepast 
bij het schrijven en voordragen van teksten, de 
schrijver én de lezer/toehoorder tot een hoger, 
verheven niveau komen. de schrijver moet zich 
verhouden tot de volgende punten; 
•	 verheven gedachten;
•	 gepassioneerde gevoelens (pathos);
•	 correct gebruik van stijlfiguren;
•	 nobele stijl en woordkeuze; 
•	 goede compositie.

longinus houdt zich op de oppervlakte over de 
definitie van het sublieme. hierover zegt hij het 
volgende; “a pure understanding and appreciation 
of true sublimity is essential but hard to aquire. 
you need literary judgement to recognize subliity 
when you meet it. a definition will not help you”. 

* het is niet zeker dat longinus de auteur is van 
de peri hupsous. eigenlijk zijn er meer aanwijzingen 
dat het niet zo is. toch wordt de tekst in de 
meeste referenties aan longinus toegedicht.

de metafoor
verhevenen is tevens een natuurkundig proces waarbij 
een vaste stof door middel van hitte verandert in 
een gas, om vervolgens door middel van verkoeling 
weer te transformeren in een nieuwe vaste stof. 
deze nieuwe vaste stof is van hogere waarde dan 
de vaste stof in het beginstadium. deze handeling 
wordt in de natuurkunde ook wel sublimeren genoemd. 
dit proces is metaforisch voor dit project. 
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na de peri hupsous van longinus gebeurt er veel in de wereld
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maar niet op het vlak van het sublieme..



meer dan 16 eeuwen is de peri 
hupsous van grootdenker longinus 
de enige uiteenzetting over het 
sublieme. pas in de 17de eeuw 
wordt de theorie weer opgepakt.
 
dan vertaalt de franse schrijver 
nicolas boileau de tekst naar 
het frans en noemt het du 
sublime. hierna neemt de theorie 
een vogelvlucht. de tekst wordt 
vertaald naar het engels en een 
britse overname van de sublieme 
theorie volgt.

de britse elite, filosofen, 
schrijvers, dichters, schilders 
en andere kunstenaars laten zich 
inspireren door de verheven 
manier van het creëren en 
de emoties die het bij de 
aanschouwer oproept. 

uiteraard ontstaan er eigen 
interpretaties en nieuwe 
theorieën over het sublieme. 
waar longinus het heeft over 
de retorica (kunst van het 
spreken), koppelen andere het 
al snel aan ruimtelijkheden. 

tijdens mijn zoektocht naar 
de sublieme theorie is er een 
toevallige overeenkomst tussen 
mij en deze britse elite. dat 
is die van de grand tour, een 
coming of age tocht door de 
franse en italiaanse alpen.

de wederopleving
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the grand 
tour
britse jonge mannen van de elite liepen allen 
de grand tour. deze coming of age route loopt 
over hetzelfde stuk alpen als de alpenketen waar 
ikzelf een sublieme ervaring heb meegemaakt. 
in de overlevering spreken ze over de sublieme 
ervaringen en hoe deze ervaring hun perceptie heeft 
veranderd. het gegeven dat meerdere personen op 
dezelfde locatie eenzelfde associatie hebben is 
waardevol. het ondersteunt het gedachtegoed dat het 
sublieme door meerdere mensen op dezelfde locatie 
afzonderlijk van elkaar ervaren kan worden. de tour 
had als doel de persoon in kwestie volwassen te 

laten worden en het hoofd te vullen met de kunsten 
van de wereld. een aantal van deze schrijvers en 
kunstenaars vormen de grondleggers voor een van de 
meest belangrijke stukken in de uiteenzetting van 
de sublieme theorie; edmund burks enquiry into the 
sublime and beatutiful. anthony coopers tekst the 
moralist, joseph addison’s the spector en edward 
yough’s night thoughts zijn enkele van deze teksten 
en gedichten. 



Anthony A Cooper Jospeh Addison

Burke

Mark Akenside Yough

John Dennis
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the grand 
tour

anthony a. cooper
politicus

the moralist, 1691

mark akenside
dichter

pleasures of the 
imagination, 1744

edward yough
dichter

night thoughts 
1745

edmund burke
filosoof & politicus

an phylisophical enquiry 
into the sublime and 

beautiful, 1757

joseph addison
politicus & schrijver
the spector, 1699

john dennis
schrijver

miscallanies, 1693





Imanuel kant

IMMANUEL KANT

Soren Kierkegaard

EMILY BRADY
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naast burkes terrible sublime zijn er nog twee 
grootdenkers die in dit onderzoek worden 
uitgelicht; immanuel kant en emily brady. 
kants visie op het sublieme, een grootdenker 
die in nagenoeg dezelfde periode leefde 
als burke. hij wijdt uit over het moral 
sublime. emily brady, een filosofe 
uit deze tijd, schrijft over het 
zogeheten environmental sublime.

alledrie de theorieën zijn 
specifiek: burke vormt de basis, 

kant de kritische noot en brady 
beschrijft een relevant toekomstperspectief.



Imanuel kant

IMMANUEL KANT

the 
sublime 

through aesthesis
enthusiasm.
this is a fraudulent 
mode of the sublime.

moral sublime
uplifted state of mind 
manifest as moral 
feeling, or respect.

mathematical sublime
representation of 
something as “absolutely 
great” in magnitude.

dynamical sublime
representation of 
something as “absolutely 
great” in power. 

natural sublime             
the upflifted state of mind 
manifest as the aesthetic judgement 
of reflection concerning the sublime 
in nature (bewondering).

through logos             
an uplifted state of mind 
that depends on the subject’s 
consiousness of a rational 
priciniple, the moral law. this 
is the genuine kantian sublime.

moral feeling and the sublime
om kants theorie van het sublieme te begrijpen 
moeten we eerst zijn kijk op zijn zogenoemde ‘moral 
feeling’ begrijpen. in het werk; the sublime from 
antiquity to the present, beschrijft prof. t.m 
costelloe het werk van kant met betrekking tot 
het sublieme. “ones readiness to linger over an 
open abyss might correlate with the 
development of one’s capacity for 
moral feeling”. (...) the capacity 
for moral feeling remains weak if 
left uncultivated, beacause the 
feeling itself is highly unstable: 
after all, it involves the subject’s 
attraction to something that humiliates her, and 
humiliation is painful. our capacity for moral 
feeling must be strengthened and made stable.”
mijn conclusie is dat kant zegt dat het vermogen 
een sublieme ervaring op waarde te schatten te 
maken heeft met de ontwikkeling van die persoon 
zijn of haar moral law: morele regels. op basis 
van deze regels kan de aanschouwer bepalen of de 
ervaring indrukwekkend is. of de ervaring hem of 
haar ‘vernederd’. “a sublime state of mind is 
one in which we take pleasure in the failure of 
sensible representation, because failure enables us 
to appreciate the power of reason to conceive of 
what can never be met with the senses, or rendered 

in sensible representation”. mensen zonder deze 
ontwikkelde morele regels zullen dus niet in staat 
zijn een sublieme ervaring te erkennen.
naast deze notie van het morele sublieme benoemt 
kant twee soorten subliem in de natuur. het 
mathematische sublieme en het dynamische sublieme. 
het mathematische heeft te maken van grootsheid in 
ruimtelijke dimensie. het dynamische sublieme omvat 
alles wat groots is in kracht - zoals een zware 
onweersbui met bliksem of een verwoestende orkaan. 
over het mathematische sublieme zegt hij het 
volgende: “an object can be represented as sublime 
when a subject attempts an aesthetic estimation 
of its magnitude and finds that is beyond her 

capacity.” dit moment van iets niet 
kunnen bevatten sluit aan bij mijn 
gevoel dat het sublieme zorgt voor 
een pas op de plaats, een moment 
van moeten inschatten of de situatie 
waarin men zich bevindt eventueel 
gevaarlijk is. over het dynamische 

sublieme zegt kant dit; “we find it in threatheing 
cliffs, thunder clouds, volcanoes, hurricanes and 
boundless oceans. we must represent the object 
as ‘fearful’ - capable of arousing fear in us 
- without our actually being afrout of it. if 
the subject were actually afraid, the impulse to 
avoid further engagement with the object would take 
hold. the subject who is able to contemplate a 
threat to her physical existence - without fleeing 
from the representation of it finds wihing herself 
grounds for supposing that she is in some respect 
‘independent’ of this threat, or in some way, 
superior to nature.” dit komt overeen met mijn 
ervaring op de berg. 

“only a state 
of mind can be 
truly sublime”

de soorten subliem van kant



Soren Kierkegaard

EMILY BRADY
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“rather than 
being cozy, 
the sublime 
involves a 

certain degree of 
anxiety”

the environmental sublime
brady stelt in haar the sublime in modern philosophy 
zich het volgende: “has there been a decline in 
‘taste’ for the sublime? it could be argued that 
oppertunities to appreciate the natural sublime 
have declined, presumably because many cultures 
and societies seem now to be even 
less awed by nature. we appear to 
be less fearful, having developed 
technological means to control or 
manage much of nature. for many 
people, great mountains and the 
vast sea may no longer evoke that 
edgy feeling of the sublime and the 
anxious pleasures it involves.”1 
emily brady stelt dat de sublieme 
ervaring in het landschap zeldzaam is 
geworden omdat ons ontzag voor natuur 
is afgenomen. we zijn niet meer in gevaar in het 
landschap. deze conclusie zou er voor kunnen zorgen 
dat het begrip subliem niet meer relevant is, omdat 
de sublieme ervaring simpelweg niet meer voorkomt 
in onze gecontroleerde samenleving. maar brady 
weerlegt deze stelling. ze stelt dat een sublieme 
ervaring van het landschap leidt tot een ontzag 
voor dat landschap. en ontzag van dat landschap 
leidt tot meer waardering van dat landschap. in 
tijden van klimaatsverandering (een subliem concept 
op zichzelf) zou deze sublieme waardering en dus 
groter draagvlak onder de bevolking voor het behoud 
van natuur een grote bijdrage kunnen leveren aan de 
strijd tegen natuurvervuiling en natuurvernietiging. 
ze draagt hier drie argumenten voor aan; “the 
first way in which the sublime can contribute 
to developing a moral attitude towards nature is 
through the exercise of capacities which can help 

1	 the sublime in modern philosophy. e. brady, 2013. p185

to cultivate moral feelings. as a form of aesthetic 
appreaciation, our perceptual attention is directed 
at natural qualities, with these qualities having 
an impact on the senses, imagination, emotion, 
and our sense of place in relation to the natural 
world. this aesthetic sensibility can be developed; 
we can persue the sublime and place ourself in 
situations where we can expect to experience it, 
attuning ourselves to sublime qualities and becoming 
more perceptive of them. the intensity of the 
experience can be unforgettable and can reveal our 
aesthetic interest in this landscape and feed into 
a motivation to protect it. 
second, we have seen that the natural sublime has 

the capacity to humiliate and humble. 
these experiences can be taken on board 
as a lesson in becoming cognizant of 
environmental phenomena greater than 
ourselfs. in essence, the sublime in 
nature can come to symbolize something 
beyond human control, and thereby teach 
us humilty and respect. third, through 
the particular feeling of admiration 
arising from the sublime, we have 
an attitude which can feed into a 
moral disposition to respect nature 

and recognize our place in relation to it. as 
kant so nicely put it: ‘the beautiful prepares us 
to  love something, even nature, without interest; 
the sublime, to esteem it’. the admiration that 
we feel for nature through an aesthetic form of 
valuiing can feed into attitudes or moral respect 
for the places we find sublime.” 

deze uiteenzetting van brady plaatst het sublieme in 
een hedendaags daglicht. ze krijgt waarde voor deze 
tijd. ook brady ziet in die zin het sublieme meer 
als een middel voor een hoger doel (natuurbehoud) 
dan een doel opzichzelf. dit komt overeen met mijn 
eigen gevoel, dat het sublieme een middel is om 
mensen een pas op de plaats te kunnen laten maken. 
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“terror.. is in all cases 
whatsoever the ruling principle 
of the sublime. it is related 
to self-preservation. terror can 
be defined as the emotional and 
physical reaction driven by survival 
and improvisation - relating to an 
ability to respond in the now”. 
“the sublime is without clearness 
and thus forces our reasoning to 
establish an artifical clearness 
or compensation for the lack of 
clearness. this causes the axiety 
of terror.”1

de schijn van terror
de conclusie die ik trek uit burkes 
teksten over het sublieme is dat het 
sublieme gezocht moet worden in het 
oproepen van een gevoel van terror. 
maar wel het type terror wat niet 
écht bedreigend is. het gaat om 
dat ene moment waarop de aanschouwer 
moet bepalen of hij of zij aanstalte 
moet maken om te vluchten maar dit 
uiteidenlijk niet hoeft. 

1	 a philosophical enquiry into the origin of our ideas of the sublime and beautiful. e. burke, 1757. Part IV. 3–6
2	 the sublime, from antiquity to the present. timothy m. costelloe. p43-44
3	 the sublime in modern philosophy, aesthetics, ethics and nature. emily brady, 2013. p201-202

“ones readiness to linger over an 
open abyss might correlate with the 
development of one’s capacity for 
moral feeling. the capacity for 
moral feeling remains weak if left 
uncultivated, beacause the feeling 
itself is highly unstable: after 
all, it involves the subject’s 
attraction to something that 
humiliates her, and humiliation is 
painful. our capacity for moral 
feeling must be strengthened and 
made stable.”2

moral law
van kant heb ik geleerd dat het 
vermogen een sublieme ervaring 
daadwerkelijk te herkennen te maken 
heeft met moral law. ze moeten 
openstaan voor de mogelijkheid 
van het sublieme. tevens biedt de 
benoeming van het dynamische en 
mathematische sublieme handvatten  
voor het ontwerp. men kan stellen 
dat het mathematische sublieme te 
ontwerpen is, waar het dynamische 
sublieme meer gaat over een podium 
bieden aan natuurlijke fenomenen. 

“the first way in which the sublime 
can contribute to developing a 
moral attitude towards nature is 
through the exercise of capacities 
which can help to cultivate moral 
feelings. second, we have seen that 
the natural sublime has the capacity 
to humiliate and humble. these 
experiences can be taken on board 
as a lesson in becoming cognizant of 
environmental phenomena greater than 
ourselfs. in essence, the sublime 
in nature can come to symbolize 
something beyond human control, 
and thereby teach us humilty and 
respect.”3

hedendaagse relevantie
brady biedt een reden. ze stelt 
dat meer besef van subliem in 
natuur zorgt voor meer waardering 
voor natuur en zodoende behoud van 
natuur. in die zin ben ook ik op 
zoek naar een reden om subliem 
relevant te laten zijn; namelijk 
dat meer subliem in onze dagelijkse 
omgeving goed is voor de psyschische 
gesteldheid van de mens. 

emily brady
 environmental sublime

 immanuel kant
moral sublime

edmund burke
terrible sublime



getraind in het theoretische gedachtegoed van het 
sublieme is het tijd voor de volgende stap: een 
zoektocht naar de maakbaarheid van het sublieme. 
de sublieme referenties. het volgende deel van 
dit werk toont enkele relevante voorbeelden van 
het totale referentieonderzoek. het doel van dit 
referentieonderzoek is om de ontwerpmogelijkheden 
van het sublieme te ontdekken en om structuur 
aan te brengen in de vele sublieme referenties. 
om grip te krijgen op de inhoud van deze 
referenties heb ik een drietal pijlers opgesteld.  

#1	 de referenties zijn ingedeeld 		
	 op de schaal waarbinnen ze passen. 	
	 er zijn vier verschillende schalen 	
	 geduid op basis van de interactie 	
	 die ze aangaan met de gebruiker;

#2	 er wordt bepaald hoeveel gebruikers 	
	 het voorbeeld nodig heeft óf kan
	 verdragen om subliem te zijn. 	
	 dit gaat over capaciteit;

#3

HET 
REFERENTIE-
ONDERZOEK

#2

wat is er allemaal 
gemaakt en bedacht. 

wat kan ik er van 
leren.

tot slot wordt er een passende 
sublieme theorie aan de referentie 
toegekend. past het voorbeeld bij 
de terrible sublime van burke, de 
kritische houding van kant of de 
environmental sublime van brady.
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capaciteit

schaal

sublieme theorie

S de meeste voorbeelden 
in deze categorie laten zich 
omschrijven als kleinschalig. 
hier zijn de objecten, 
installaties en beelden te 
vinden. de mens beweegt zich 

er om heen. 

het effect van het object, de 
ruimte of van de plek is het 
sterkst als men het ervaart 

zonder anderen om zich heen.

alleen met bekenden bekend en onbekend
het effect van het object, de 
ruimte of van de plek is het 
sterkst als men het samen met een 

bekende ervaart

het effect van het object, 
de ruimte of plek is niet 
beïnvloedbaar door de hoeveelheid 

mensen, bekend of onbekend.

environmental sublime
emily brady

dynamical sublime óf
mathematical sublime

óf moral sublime 
immanuel kant

terrible sublime 
edmund burke

M in de categorie medium 
zijn voorbeelden te vinden die 
zich laten omschrijven als 
omsloten ruimtes of openbare 
plekken die voelen als omsloten 
riumte. de mens beweegt zich 

er door heen.

L in de categorie large 
zijn referenties te vinden van 
projecten/plekken die groots 
zijn in schaal en a met b 
verbinden, binnen een aflegbare 
afstand. de mens beweegt zich 

er door of overheen

XL in de categorie 
xlarge zijn referenties te 
vinden die gebiedsoverstijgend 
zijn of een gevoel van 
oneindigheid oproepen. de mens 
beweegt zich er over of langs 

heen.

Burke Imanuel kant Soren Kierkegaard



de 
sublieme 
bestand-
delen
herinner je de studie van gordale scar? 
door middel van ontleding van de werkelijke 
en gemanipuleerde situatie zijn enkele 
ingrediënten van het sublieme gedestilleerd: 
schaal, lichtval, de perceptie van oneindigheid 
en zichtlijnen zijn enkele voorbeelden. deze 
ingrediënten worden in dit project de sublieme 
bestanddelen genoemd. in het volgende deel 
van dit werk wordt onderzocht of er meer 
sublieme bestanddelen 

ontdekt kunnen worden. in de uitwerking van 
het referentieonderzoek is te zien hoe de 
bestanddelen zich manifesteren. een van de 
conclusies van het onderzoek is dat er een
onderverdeling gemaakt kan worden op welke 
manier de bestanddelen aanwezig zijn:

•	 reeds aanwezige bestanddelen;
•	 toegevoegde of ontworpen bestanddelen;
•	 het effect op de aanschouwer.

kijkend naar de verschillende referenties kan 
worden bepaald welke combinaties cruciaal 
zijn om een bepaald effect te bereiken. welke 
bestanddelen heb je nodig om een subliem 
ontwerp te maken? 
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REEDS AANWEZIG 
BESTANDDEEL

EFFECT  VAN HET ONTWERP 
OP DE BELEVING VAN DE 

TOESCHOUWER

TOEGEVOEGD DOOR DE 
ONTWERPER/KUNSTENAAR

aanwezig toegevoegd uitwerking



HET REFERENTIE- 
ONDERZOEK

ENKELE VOORBEELDEN
GECATEGORISEERD IN 

DE VIER SCHALEN
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small medium large xlarge

cross connect
nicolas stathopoulus

fallen leaves
manashe kadishman

floating piers
christo

another place
anthony gormley

courtesy of nature
anouk vogel & johan 

selbing

the mediated motion
olafur eliasson

the fallen 9000
jamie wardley & andy 

moss

afgesloten A9
foto: olivier middendorp

exposure

anthony gormley
the weather project

olafus eliasson
wrapped trees

christo & jeanne-claude
the lightning field

walter de maria



cross connect
nicolas stathopoulus
illustratie - 2001

aanwezig toegevoegd uitwerking

de persoon boven aan de trap lijkt te twijfelen 
of hij de afdaling naar beneden zal maken. de 
omgeving rondom de trap lijkt op een toendra-achtige 
omgeving. dit geeft de associatie dat de persoon 
een lange afstand heeft afgelegd om bij de afdaling 
aan te komen. als men goed kijkt heeft hij een 
boek of stuk papier in de rechterhand. dit zou een 
routekaart kunnen zijn, wat impliceert dat hij op 
zoek was naar deze locatie. de schaduw is lang, 

waardoor men weet dat het tegen het einde van de dag 
is. ook hieruit kan men opmaken dat het een lange 
tocht is geweest. het gevoel van spanning komt bij 
deze afbeelding sterk naar voren. door de impressie 
van een oneindige trap te creëren wordt een gevoel 
van tegelijk nieuwsgierigheid als spanning/angst 
opgeroepen.

edmund burke’s 
terrible sublime

Burke



“nicholas stathopoulos is a concept artist & designer working in both architecture & entertainment industry. 
upon receiving his masters in architecture, nick has pursued working simultaneously as both concept artist 
and designer in architectural practice. nick’s work attempts to take his viewers through a journey of 
the unknown whilst presenting endless possibilities through curiosity. his art tells a story of untold 
opportunities and evokes emotion through various compositional studies that allow the viewers imagination to 
traverse. nick’s work can be summarized as the exploration of space, scale, composition and atmosphere.”

S



courtesy of nature
anouk vogel & johan selbing
canada,grand métis - 2014

de installatie van anouk vogel en johan selbing is 
subliem in haar eenvoud. door de vegetatie in het 
midden van de kamer te tonen als een kunstwerk, 
alsof het op een sokkel staat, krijgt het een 
compleet andere lading. het contrast tussen de 
het levendige groen (letterlijk levend) en het 

steriele wit creëert een moment van verwondering als 
de toeschouwer binnen komt. men gaat binnen over 
de waarde van natuur en zijn relatie met natuur 
nadenken. 

aanwezig toegevoegd uitwerking

emily brady’s
environmental sublime

Soren Kierkegaard



“the local context is not altered, but part of it is temporarily isolated in order to create an indoor 
vegetal isle evoking an art work. on entering this volume you would logically expect to find yourself 
indoors. all the more surprising then when that indoors turns out to illustrate a portion of the outdoors. 
this tranquil space alludes to a museum room where landscape has become interior, its dimension tamed by 

architectural means.”

S



de “hurkende man” is subliem in schaal. de routing 
naar het object toe is hierbij bepalend. van een 
afstand is de installatie groot, van dichtbij is de 
installatie immens. tevens verdwijnt het herkenbare 
silhouet van de man naarmate men dichterbij is. 
de houding waarin de man is geplaatst impliceert 

een overdenkende emotie. een van diep in gedachte 
verzonken zijn. en dat is ook zijn toekomst. over 
tientallen jaren is het standbeeld misschien wel 
gezonken in het stijgende water.

exposure

anthony gormley
lelystad - 2010

aanwezig toegevoegd uitwerking

emily brady’s
environmental sublime

Soren Kierkegaard



“balancerend op de grens van land en water kijkt een 26 meter hoge gehurkte man uit over het markermeer. 
antony gormley raakte gefascineerd door de maakbaarheid van de nieuwe polder en liet zich voor dit 
gigantische kunstwerk inspireren door het maagdelijke landschap. rijdend door de polder ontdekte hij een 
landschap met een ritmiek van rechte lijnen van kanalen, akkers en windmolens. de hoogspanningsmasten die 
als een zenuwstelsel in flevoland liggen, liet hij in exposure terugkomen. al van veraf is het kunstwerk te 
herkennen als een transparante menselijke vorm. hoe dichter bij je komt, hoe abstracter en indrukwekkender 

dit complexe staaltje ingenieurskunde wordt.”

S



the mediated motion
olafur elliason
oosterijk - 2001

de installatie van de mediated motion van olafur 
elliason speelt met de perceptie van natuurlijkheid 
in een gesloten ruimte. mist, een vijver en 
natuurlijke ondergronden in combinatie met indirect 
licht maken dat de gebruiker zich in een magische 

binnen/buiten wereld bevindt. routing speelt een 
belangrijke rol in dit ontwerp. een route bewust 
maken of de ruimte juist leeg houden en vrij te 
interpreteren dragen bij aan de ervaring. 

aanwezig uitwerkingtoegevoegd

emmanuel kant’s
methametical sublime

Imanuel kant



“responding to peter zumthor’s architecture for kunsthaus bregenz in austria, olafur eliasson 
installed, in collaboration with the landscape architect günther vogt, a work that spanned all 
four levels of the building and led the viewer from one landscape situation to another. on 
the ground floor, visitors first encountered a collection of logs sprouting shiitake mushrooms 
(lentinula edodes). moving to the levels above, they came across a pond with floating duckweed 
(lemna minor) on level one, which they could cross via a series of pontoons, and a floor of 
gently sloping, compressed soil on level two. on the top floor, a suspension bridge spanning 
a room full of fog terminated abruptly at a blank wall, forcing visitors to return along their 
original route. a staircase of roughly hewn wood was built on top of the existing concrete 

stairs, creating an unbroken transition from one landscape situation to the next.“

M



fallen leaves
manashe kadishman
jüdisches museum, berlin 
2001

de koude ruimte met hol geluid en echo is intens 
benauwend. het harde geluid van de metalen koppen 
die over elkaar heen knarsen als men er overheen 
loopt maakt dat het haar op je armen overeind 
gaat staan. de donkere hoek achter in de kamer 

belichaamt een donker einde. de ruimte zorgt ervoor 
dat de aanwezige mensen stil blijven op het geluid 
van de metalen platen na. het verhaal achter het 
kunstwerk bepaalt uiteraard veel. dit versterkt de 
verstikkende emotie.

aanwezig uitwerkingtoegevoegd

emmanuel kant’s
moral sublime

Imanuel kant



“a necessary evil in a sense, but still, it’s hard to deal with the feelings stirred up by this 
installation. it’s an essential testament to the horrors of the humanity and to those who have fallen 
from shameless brutality. kadishman started this piece in 1997 and it has yet to be completed. it’s 
located in the memory void in the jewish museum berlin. architect daniel libeskind designed the museum 
with multiple empty spaces, or voids, to represent the absence of jewsfrom german society. this is one 
of the two voids that you can actually enter and walk through. over 10,000 open mouthed faces made 
out of iron plates cover the floor. they seem to be wailing in agony. we stand above them, grinding 
them into the earth beneath our feet, making the viewer an active culprit. to me, this appears to 
be an uncomfortable reminder that the human mind can easily be manipulated into committing the worst 

atrocities, even if it’s not who we think we are.”

M



the weather project
olafur elliason
tate modern, londen - 
2013

deze referentie is een van de meest sterke 
voorbeelden hoe een ontwerp het gedrag van mensen 
kan beïnvloeden. de hal van het tate modern is een 
koude, hoge, bijna kille ruimte waar maar weinig 
mensen voor lange tijd verblijven. the weather 

project van olafur eliasson veranderde deze hal 
in een plek waar mensen kwamen om een dag door 
te brengen. de warme gloed van de reflecterende 
spiegel had volgens de recensies een helende werking 
op de bezoekers.  

toegevoegd uitwerkingaanwezig

emmanuel kant’s
moral sublime

Imanuel kant



“in this installation, the weather project, representations of the sun and sky dominate the expanse 
of the turbine hall. a fine mist permeates the space, as if creeping in from the environment 
outside. throughout the day, the mist accumulates into faint, cloud-like formations, before 
dissipating across the space. a glance overhead, to see where the mist might escape, reveals that 
the ceiling of the turbine hall has disappeared, replaced by a reflection of the space below.”

M



the floating piers
christo 
sulzano, italie - 2016 

christo staat bekend om zijn grootse ingrepen. 
floating piers is wellicht degene met de meeste 
impact op haar omgeving. christo heeft in het 
iseomeer in italie een tapijt van fel geel/oranje 
doek gemaakt wat drijft op het oppervlakte van 
het water. een eiland in het meer wat normaal 
niet toegankelijk is voor bezoekers is plotseling 

toegankelijk. lopen op water is een bijbels verhaal, 
enkel jezus deed het eerder. de pier was een (te) 
groot succes. dit is een goed voorbeeld dat een 
sublieme plek zijn sublimiteit kan verliezen als er 
té veel mensen aanwezig zijn.

aanwezig toegevoegd uitwerking

emmanuel kant’s
mathematical sublime

Imanuel kant



“those who experienced the floating piers felt like they were walking on water – or perhaps the back of 
a whale,” said christo. “the light and water transformed the bright yellow fabric to shades of red and 

gold throughout the sixteen days.”

LL



the fallen 9000
jamie wardley & andy moss
normandie, frankrijk - 2013

de immense schaal, hoeveelheid voorbereiding en 
aandacht zijn opvallend bij deze referentie. 
deze kenmerken maken van dit project een subliem 
project. de impact van het schouwspel maakt dat 
men stil wordt. de kracht zit hier in het verhaal 
wat verteld wordt, en de ogenschijnlijke simpelheid 

van het project. het project is eindig. het tij en 
de wind tasten het werk aan en het zal verdwijnen. 
dit maakt de waarde van het moment groter.

aanwezig toegevoegd uitwerking

emmanuel kant’s
mathematical sublime

Imanuel kant



“an ambitious installation that was put together by hundreds of volunteers, the “fallen 9000” project 
serves as a reminder of the staggering cost of lost peace. a tribute to the roughly 9,000 civilians, 
allies and german soldiers alike who lost their lives on d-day, the project involved the painstaking 
stenciling of 9,000 silhouettes on the normandy beach at arromanches where so much blood was once shed. 
“this project will bring together people from all nationalities, backgrounds and ages,” moss said in 
anticipation of the big day, according to a press release. “together, we will make a piece of art in 

harmony as a reflection of a peaceful world in which we would like to live.”

L



wrapped trees
christo & jeanne-claude
riehen, switzerland - 1997

de mysterieuze atmosfeer die de wrapped trees van 
chriso en jeanne-claude oproepen veranderen de 
locatie drastisch. het project was van tijdelijke 
aard, waardoor het project extra waarde krijgt. 
het sublieme aan dit project is de eenvoud. de 

bomen zijn reeds aanwezig, er is enkel transparant 
doek toegevoegd. lichtval was ook al aanwezig 
en werd simpelweg versterkt door het doek. het 
eindresultaat is een moment van verwondering bij 
het aanschouwen van het werk.

aanwezig toegevoegd uitwerking

edmund burke’s 
terrible sublime

Burke

emmanuel kant’s
moral sublime

Imanuel kant



“christo and jeanne-claude have worked with trees for many years: in 1966, wrapped trees was proposed 
for the park adjacent to the saint louis art museum, missouri, and the permission was denied. in 1969, 
the artists requested permission for wrapped trees, project for 330 trees, avenue des champs-élysées, 
paris. this was denied by maurice papon, prefect of paris. the wrapped trees in riehen were the outcome 
of 32 years of effort. the branches of the wrapped trees pushed the translucent fabric outward and created 
dynamic volumes of light and shadow and moving in the wind with new forms and surfaces shaped by the ropes 

on the fabric.”

L



aanwezig toegevoegd uitwerking

another place
antony gormley
liverpool, engeland - 2016

de dreigende atmosfeer die another place met zich 
meebrengt is drukkend. dit is een werk wat echt 
op haar sterkst is als men het alleen ervaart. 
de stand-off tussen jou en de figuren die vanuit 
het water naar je kijken geven de aanschouwer een 
gevoel van spanning en terror. het scherpe contrast 
van het zwart tegen de horizon versterkt deze 

duistere sfeer. het perspectief en plaatsing van 
de poppen creëert het idee dat er nog meer figuren 
in de oceaan staan.

edmund burke’s 
terrible sublime

Burke



“another place is an art installation on the coast. 100 spectacular cast-iron, life-size figures by 
anthony gormley spread across three kilometres of the foreshore and stretch almost one kilometre out to 
sea the another place figures - each one weighing 650 kilos - are made from casts of the artist's own 
body standing on the beach, all of them looking out to sea, staring at the horizon in silent expectation. 
according to antony gormley, another place harnesses the ebb and flow of the tide to explore man’s 
relationship with nature. he explains: the seaside is a good place to do this. here time is tested by tide, 
architecture by the elements and the prevalence of sky seems to question the earth’s substance. in this 
work human life is tested against planetary time. this sculpture exposes to light and time the nakedness 
of a particular and peculiar body. it is no hero, no ideal, just the industrially reproduced body of a 
middle-aged man trying to remain standing and trying to breathe, facing a horizon busy with ships moving 

materials and manufactured things around the planet.”

XL



aanwezig toegevoegd uitwerking

een lege A9
foto: olivier middendorp
badhoevendorp, nederland - 
2017

deze plaat in de krant maakte dat ik een gevoel van 
ongemak én enthousiaste spanning voelde. wellicht 
laat dit voorbeeld het beste de nederlandse vorm van 
sublimiteit zien (mijn interpretatie) namelijk het 
zijn op plekken waar dat niet de bedoeling is of 
waar je in een normale situatie nooit en te nimmer 
zou komen. de drang van de gemiddelde nederlander 

om zich enigszins te houden aan regels (geschreven 
en ongeschreven) maakt dit een indrukwekkende 
afbeelding. bijna apocalyptisch. 

emmanuel kant’s
mathematical sublime

Imanuel kant



“meer dan vijftig jaar raasde het verkeer dwars door badhoevedorp, maar sinds twee weken kan je autoloze 
zondagje spelen op de snelweg a9. het is een bizar gezicht: vier kilometer asfaltpiste die als een 

historisch relict het dorp in tweeën snijdt.”

XL



the lightning field
walter de maria
western new mexico, vs - 
1977

de installatie van walter de maria in de woestijn 
van new mexico is een bekende in de landart. 
de spanning (letterlijk en figuurlijk) die dit 
project met zich meebrengt zet veel aanschouwers 
op scherp. 

het wachten op de inslag en het uiteindelijke 
geluid wat dat met zich mee moet brengen (en het 
gevoel van gevaar) maakt dit project voor mij een 
van de beste voorbeelden van de terrible sublime. 

aanwezig uitwerkingtoegevoegd

edmund burke’s 
terrible sublime

Burke

emmanuel kant’s
dynamical sublime

Imanuel kant



“the lightning field (1977), by the american sculptor walter de maria, is a work of land art situated in 
a remote area of the high desert of western new mexico. it is comprised of 400 polished stainless steel 
poles installed in a grid array measuring one mile by one kilometer. the poles -- two inches in diameter 
and averaging 20 feet and 7½ inches in height -- are spaced 220 feet apart and have solid pointed tips 
that define a horizontal plane. a sculpture to be walked in as well as viewed, the lightning field is 
intended to be experienced over an extended period of time. a full experience of the lightning field does 
not depend upon the occurrence of lightning, and visitors are encouraged to spend as much time as possible 

in the field, especially during sunset and sunrise.”

XL



CONCLUSIES 
REFERENTIE- 
ONDERZOEK
welke conclusies kunnen worden getrokken uit het 
volledige referentie onderzoek. met behulp van deze 
conclusies komt het daadwerkelijke sublieme ontwerp 
dichterbij. zie het als handvatten in het ontwerpen 
van het sublieme. of in mijn geval, het ontwerpen 

van een pas op de plaats.
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#1

#2

POSTITIE IS  KEY

DE SUBLIEME BESTANDDELEN

DE RUIMTELIJKE DIMENSIE & DE DIMENSIE VAN HET EFFECT

AANWEZIG - TOEGEVOEGD - EFFECT

DE TOP 3

TOP 3 SMLXL

COMPOSITIE

#3

#4

#5

#6

#7



DE SUBLIEME 
BESTANDDELEN

uit het referentieonderzoek zijn 38 sublieme bestanddelen 
gedefinieerd. ze komen voort uit het ontleden van de 
verschillende sublieme referenties die beschreven staan in het 
volledige referentie onderzoek. let wel! niet elk bestanddeel 
is op zichzelf subliem. vaak gaat het over een combinatie 
van verschillende bestanddelen. welke bestanddelen met elkaar 
iets subliem maken is per opgave of project specifiek. de 
bestanddelen bieden houvast. houvast zodat men weet waar te 
beginnen.

#1
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RUIMTELIJKE DIMENSIE
VS 

DIMENSIE VAN HET EFFECT
de volgende conclusie van het referentie 
onderzoek is de onderverdeling van de 
bestanddelen in ruimtelijke dimensies en 
dimensies die de psychische uitwerking van 
het effect beschrijven. met de ruimtelijke 
dimensies kan ontworpen worden. aspecten 
als routing, lichtinval, het verschil 
tussen binnen/buiten en ritme zijn hier 
voorbeelden van. de bestanddelen die in 
de categorie van het effect vallen zijn 
bestanddelen die een resultaat in het brein 
omschrijven. deze bestanddelen behelzen 
een einddoel of effect op de toeschouwer. 
ze hebben met de impact op het verstand 
te maken. het ontwerp of plek vertelt 

bijvoorbeeld een verhaal, zet aan tot actie 
of het ontwerp is van grote waarde voor de 
toeschouwer. het onderscheid tussen deze 
twee karakters van de bestanddelen is van 
belang. de ruimtelijke bestanddelen zijn 
het middel, het effect is het doel. ook 
effectbestandelen kunnen als ontwerpmiddel 
worden ingezet. iets met grote aandacht 
doen is zowel actie als effect.
in het onderzoek zijn de twee verschillende 
karakters te herkennen in de kleurcode 
van het bestanddeel. de ruimtelijke 
bestanddelen hebben een gele ondergrond.
de effect bestanddelen een roze ondergrond.

#2
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POSTITIE IS KEY
alle voorbeelden in het referentieonderzoek zijn beelden 
vanuit ooghoogte. de sublieme ervaring laat zich slecht /
niet ontwerpen op de plattegrond. vanuit het perspectief van 
de gebruiker kan worden bepaald of het gewenste effect wordt 
behaald en welke sublieme bestanddelen daarvoor moeten worden 
ingezet. ontwerpen vanuit het standpunt van ooghoogte is een 
van de sleutels in het ontwerpen van de sublieme ervaring.

#3
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kant benoemt in zijn tekst critique of the power of judgement 
de sweet spot. “in the sweet spot, the subject struggels 
to attain a comprehensive view of the thing but just fails 
- managing only to have parts in view as others fall out 
of view.” het is de juiste positie die ervoor zorgt dat de 
toeschouwer voldoende, maar niet teveel ziet. 



deze ontdekking is al eerder getoond: de onderverdeling van de 
bestanddelen tussen reeds aanwezig, toegevoegd en het effect op de 
toeschouwer. deze onderverdeling helpt de ontwerper de juiste sublieme 
bestanddelen te kiezen om het gewenste effect te behalen.
deze manier van onderverdelen is ontstaan bij de ontleding van gordale 
scar, waar de werkelijke situatie en de bewerkte sublieme situatie 
vanuit hetzelfde perspectief beoordeeld kunnen worden. 

#4

REEDS AANWEZIG 
BESTANDDEEL

EFFECT  VAN HET ONTWERP 
OP DE BELEVING VAN DE 

TOESCHOUWER

TOEGEVOEGD DOOR DE 
ONTWERPER/KUNSTENAAR

aanwezig toegevoegd uitwerking

AANWEZIG - TOEGEVOEGD - UITWERKING
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vanuit het referentieonderzoek 
kunnen de bestanddelen worden 
geclusterd. er kan een top 3 worden 
gemaakt van de meest voorkomende 
bestanddelen. maar  er kan ook een 
top 3 worden gemaakt voor de meest 
voorkomende aanwezige, toegevoegde 
en effect-bestanddelen.

dit is natuurlijk een persoonlijk 
referentieonderzoek wat niet alle 
sublieme voorbeelden van de wereld 
bevat. het is de tussenstand van 
2018, mijn afstudeerjaar. in de 
komende jaren zal het onderzoek 
groeien en zal duidelijk worden 
of deze verhoudingen overeind 
blijven, of wellicht veranderen 
met de tijd.

#1

#1

#1

#1

#2

#2

#2

#2

#3

#3

#3

#3

top 3 referentieonderzoek

top 3 aanwezig

top 3 toegevoegd

top 3 effect

#5

TOP  3



#1

#1

#1

#1

#1

#1

#2

#2

#2

#2

#2

#3

#3

#3

#3

top 3 aanwezig small

top 3 aanwezig medium

top 3 toegevoegd small

top 3 toegevoegd medium

top 3 effect small

top 3 effect medium

ook kan er per schaal een 
onderverdeling worden gemaakt. dit 
is relevant als men binnen specifieke 
schalen wil gaan ontwerpen. ook 
hier kan worden gekeken naar de 
aanwezige, toegevoegde en effect-
bestanddelen.

#6

TOP  3
SMLXL
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#1

#1

#1

#1

#1

#1

#2

#2

#2

#2

#2

#3

#3

#3

#3

#3

top 3 aanwezig large

top 3 aanwezig x-large

top 3 toegevoegd large

top 3 toegevoegd x-large

top 3 effect large

top 3 effect x-large

deze resultaten zijn weer onder te verdelen per 
categorie. zo zijn verrassende dwarsverbanden te zien. 

aanwezig:
s - natuur(lijk) & horizon
m - traumatische gebeurtenis, natuur(lijk) & leegte
l - natuur(lijk) & traumatische gebeurtenis
xl - natuur(lijk), horizon & hoogte(verschil)

natuur(lijk) komt in elke schaal prominent voor. 
bij de m en l is het verbeelden van een traumatische 
gebeurtenis een thema. en horizon is aanwezig in de 
tegenpolen s en xl. bij s gaat het over de weergave 
van het object tegenover een horizon en bij xl over 
de horizon zelf. 

toegevoegd:
s - contrast kleur, contrast materiaal & lichtval
m - contrast materiaal, contrast kleur & contrast vorm
l - contrast kleur, routing & contrast vorm
xl - zichtlijnen, oneindigheid, beweging

in de categorie toegevoegd draait het voornamelijk om 
contrast. contrast in kleur, contrast in materiaal en 
contrast in vorm. behalve bij de xl-schaal. daar gaat 
het voornamelijk over de beleving van wat er al is. er 
wordt gefocust op de positionering van de toeschouwer.

effect:
s - ervaren van verwondering, nodigt uit tot interactie 
& roept nieuwsgierigheid op
m - nodigt uit tot interactie, ervaren van verwondering 
& gevoel van spanning of terror
l - ervaren van verwondering, mysterieuze atmosfeer & 
aandacht/moeite/precisie
xl - ervaren van verwondering, gevoel van spanning of 
terror & nodigt uit tot interactie, 

in de categorie van het effect lopen de uitkomsten 
ver uiteen. de enige constante is het bestanddeel 
verwondering. deze komt bij elke schaal prominent naar 
voren. interactie bij 3 van de 4 schalen. gevoel van 
spanning of terror komt bij m en xl naar voren. dit 
bestanddeel komt minder prominent naar voren dan dat 
ik in eerste instantie had verwacht. 



#7

COMPOSITIE

compositie is een poos één van de 
bestanddelen geweest. maar na meerdere 
checks en oefeningen ben ik tot de conclusie 
gekomen dat het geen bestanddeel is, maar 
een spelregels. het is een te abstract 
begrip om als bestanddeel te hanteren. wel 
is het een heel belangrijk begrip binnen 
de thematiek van het sublieme. bijna bij 
elke referentie is de compositie essentieel 
en maakt het deel uit van het effect. 
de compositie bepalen hangt samen met 

ontwerpen vanuit ooghoogte. ook is niet 
vooraf te bepalen wanneer de compositie 
klopt. of de compositie klopt zal een 
zoektocht zijn waarin de ontwerper met 
behulp van de bestanddelen, zijn onderbuik 
gevoel en feedback van anderen tot een 
subliem ontwerp komt. 
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het volledige referentieonderzoek is 
terug te vinden in het naslagwerk: 
het sublieme referentieboek

cross connect, nicolas stathopoulus - beeple, mike 
winkelmann - courtesy of nature, anouk vogel & 
johan selbing - ephemaral works, andy goldsworthy 
- the voice, bernett newman - bloemencirkel, foto: 
willemijn van manen - a’o ‘ana (the warning), sean 
yoro - tree line, zander olsen - ascension, anish 
kapoor - stone sky, james turrell - the mind’s 
eye, jan imberi - green pedestrian crossing, china 
environmental protection fund - exposure, anthony 
gormley - the mediated motion, olafur elliason - 
bunker 599, rietveld landscape & atelier lyon - 
fallen leaves, manashe kadishman - drug memoral, 
geata springhall arguitectos - levitated mass, 
michael heizer - river of blue, unknown - gallery of 
sohlbergplassen, carl  viggo holmebakk - garten des 
exils, daniel liebeskind - seville kathedral, unknown 
- the weather project, olafur elliason - empty sky, 
jessica jamroz & frederic schwartz - the floating 
piers, christo - wereldzadenbank, unknown -cretto di 
burri, alberto burri - blood swept lands and seas of 
red, paul cummin & tom piper - the fallen 9000 jamie 
wardley & andy moss - moerputten, staatsbosbeheer - 
red beach, suaeda salsa (plant) - garden of 1000 
bridges, west 8 - memory wound, jonas dahlberg 
- miroir d’eau, jean max llorca & pierre gangnet 
- wrapped trees, christo & jeanne-claude - another 
place, antony gormley - eemdijk; sublieme eenvoud, 
column: lars uphus - noctiluca scintillans, dela-cruz 
et al. 2004 - islandský projekt (1998), magdalena 
jetelova - la meije, foto: willemijn van manen - een 
lege a9, foto: olivier middendorp - the technological 
sublime, university of nottingham - the lightning 
field, walter de maria

WE WETEN  WAT ER IS GESCHREVEN.
WE WETEN WAT ER IS GEMAAKT. 

NU IS HET TIJD OM HET TOE TE PASSEN. 
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small medium large xlarge



het ontwerpend onderzoek 

nu is het tijd voor de volgende stap. die van het maakbare 
sublieme. wat kan ik maken? welke bestanddelen heb ik nodig? 
welke locatie is geschikt? met mijn doelgroep in gedachte kies 
ik niet voor een plek die men moet opzoeken, maar een plek waar 
je bent. ik heb namelijk een theorie dat mijn doelgroep niet 
altijd (op tijd) op zoek gaat naar een vorm van ontprikkeling. 
ik moet het sublieme een beetje opdringen. force feeding van 
het sublieme. daarom kies ik voor de stad. een plek waar jonge 
mensen naar toe trekken om hun volwassen leven op te bouwen. 
en ik kies voor een specifiek soort stuk stad, namelijk het 
wonderlijke amsterdam noord. in deel 3 van dit stuk vertel 
ik over amsterdam noord, haar potentie als wünderkammer en de 

uiteindelijke locatiekeuze voor dit afstudeerwerk.

DEEL III
HET MAAKBARE

SUBLIEME
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de stad 
amsterdam noord

hoe zit amsterdam noord in 
elkaar. wat is de schaal van de 

stad?

bestaat er al subliem in amsterdam 
noord. welke bestanddelen kan in 

inzetten? 

het ontwerpen van de stad op 
sublieme wijze.

#1

#2

#3

amsterdam noord 
wünderkammer

het ontwerpend 
onderzoek



amsterdam noord

amsterdam noord is een uniek stuk stad. 
het is een plek waar de opbouw van de stad 
en de inbedding van het landschap ervoor 
zorgen dat het sublieme kan bestaan. 
noord kent verschillende stedenbouwkundige 
experimenten, oude structuren met een 
industrieel karakter en sterke contrasten 
tussen landschap en stad. 

#1
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STEDENBOUWKUNDIGE EXPERIMENTEN

INDUSTRIEEL KARAKTER

SCHERPE CONTRASTEN TUSSEN STAD EN LANDSCHAP



de eilanden van noord
amsterdam noord heeft zich door de jaren heen ontwikkeld als archipel 
van verschillende autonome wijken met elk een eigen karakter en sfeer. 
een groot deel van deze wijken kenmerkt zich door de stedenbouwkundige 

experimenten die er zijn uitgevoerd. 

al deze verschillende eilanden of werelden in noord leveren een unieke 
ervaring van de stad op. 
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ruimte voor niks
tussen de verzameling van eilanden is ruimte waar van alles gebeurt.  zoals 
experimenten in de openbare ruimte uitgevoerd door de gemenente of ingenomen 
land door bewoners die er kleinere eilanden in maken. of er gebeurt juist 
helemaal niks. noord heeft veel vrije ruimtes die jaren braak blijven liggen.

de schakeling tussen deze wooneilanden en de ruimte voor niks maakt noord 
bijzonder en anders dan het amsterdam aan de overkant van het ij.



“IN NOORD GAAT 
HET GEBEUREN”
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noord staat in de spotlight. er liggen veel plannen op de tekentafels van 
de gemeente en ontwerpbureaus. de ontwikkeling van noord is goed. ik wil 
onderzoeken hoe noord ontwikkeld kan worden binnen haar sublieme waardes. 
want het sublieme is op een aantal plekken in bescheiden vorm te vinden. 

of er is aanleiding haar vorm te geven. noord is een soort sublieme 
wünderkammer. 

kaart: gemeente amsterdam



amsterdam noord
wünderkammer

in dit project is amsterdam noord een 
wünderkammer. een gebied waar van alles 

te vinden is en waar ik op zoek ga 
naar sporen van het sublieme.

#2
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tour du noord - vingeroefeningen
molenwijk

hoogspanning

het ij

contrast

doorkijk wolkenfabriek

vliegen

bos

sluis

kanaal

pomp

station

waterland

doorkijk

polder

yogaheuvel

achter 
de ring

achter 
de ring

achter 
de ring

de eerste tocht

zuidwest route

de grote weg

rondje kanaal

pond naar banne

pond naar pond

oostdijk

van zuid naar noord

met een brein getraind in het sublieme, 
te voet, te fiets en per auto door 
amsterdam noord. op zoek naar sporen van 
het sublieme en een opgave om het in de 
stad te integreren. 

met behulp van de sublieme bestanddelen 
en de vier schalen test ik in snelle 
vingeroefeningen de nieuwe kennis en 
ontwerptools in amsterdam noord.
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aanwezig toegevoegd uitwerking

schaal van de 
ingreep

s

l

xl

impact op de ervaring 
van schaal

de weg naar waterland
in noord gaat de weg naar 
waterland altijd onder 
de ring door. en altijd 
via de weg(verharding). 
maar wat als de weg naar 
waterland via het water 
gaat. via de kadoelerbreek 
naar waterland.

emily brady’s
environmental sublime

Soren Kierkegaard

vingeroefening #1vingeroefening #1
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aanwezig toegevoegd uitwerking

schaal van de 
ingreep

s

l

onder stroom
aan de noordzijde van de 
ring ligt een fietspad. 
dit fietspad buigt vlak 
voor de voet van de 
hoogspanningskabels om de 
structuur heen. maar wat 
als men er ónderdoor mag 
fietsen. 

impact op de ervaring 
van schaal

edmund burke’s 
terrible sublime

Burke

vingeroefening #2
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aanwezig toegevoegd uitwerking

schaal van de 
ingreep

het stoffenbos
het grootste iepenrijke 
loofbos van europa. 
maar zo voelt het niet 
aan. wat als alle iepen 
ingepaktzouden worden 
zoals christo doet. dat 
maakt pas indruk.

l

impact op de ervaring 
van schaal

s

emmanuel kant’s
dynamical sublime

Imanuel kant

vingeroefening #3
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aanwezig toegevoegd uitwerking

schaal van de 
ingreep

s

de gouden gang naar 
groen
de wilkerbreek is een 
polder in noord. als men 
vanuit het oosten nadert 
zijn twee gebouwen zo 
gepositioneerd dat men 
nét door de opening kan 
kijken. een uitgestrekte 
vlakte. wat als men door 
deze doorgang de polder 
kan betreden. 

l

impact op de ervaring 
van schaal

emmanuel kant’s
methametical sublime

Imanuel kant

vingeroefening #4
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aanwezig toegevoegd uitwerking

schaal van de 
ingreep

macwoud

midden in de groene 
kadoelerscheg staat 
langs de rondweg een 
enorm macdonalsbord. de 
contrasterende kleuren 
maar ook de contrasterende 
boodschap van fastfood 
tegenover natuur is 
prikkelend. wat als het 
contrast nog groter zou 
zijn. 

impact op de ervaring 
van schaal

l

s

emily brady’s
environmental sublime

Soren Kierkegaard

vingeroefening #5
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aanwezig toegevoegd uitwerking

schaal van de 
ingreep

s

down the wilkerbreek
de wilkerbreek is een 
polder in noord. vanaf 
de landsmeerdijk is een 
uitgestrekt zicht over 
de polder. wat zou het 
met je doen als midden 
in de polder plots de 
donkere trap van nicolas 
stathopoulus ligt. l

impact op de ervaring 
van schaal

edmund burke’s 
terrible sublime

Burke

vingeroefening #6



CONCLUSIES
VINGER-
OEFENINGEN
de schalen van noord
tijdens de vingeroefeningen heb ik de eerder 
genoemde schalen van het referntieonderzoek 
vergeleken met de schaal van amsterdam 
noord. de xlarge was makkelijk. dit betreft 
het ij en waterland. gebiedsoverstijgende 
structuren die a met b verbinden zoals de 
wegen van noord, de groenstructuur van 
parken en bos en de waterwegen vallen in de 
l-schaal. de eilanden van noord heb ik in 
de mediumcategorie geplaatst. medium gaat 
in het referentieonderzoek over omsloten 
ruimtes. dit zijn de eilanden van noord in 
abstracte zin ook. de s-schaal laat zich 
niet of nauwelijks duiden in noord. toch 
bleek deze s-schaal wel van belang tijdens 
de vingeroefeningen. 

de s-schaal
een van conclusies van de vingeroefeningen 
is dat 5 van de 6 oefeningen een ingreep 
in de s schaal betreffen. deze ingreep 
heeft vervolgens een effect op de m/l/
xl-schaal. dit is een waardevolle vinding 
voor het daadwerkelijke ontwerp van dit 
afstudeerproject. het lijkt erop dat 
ingrepen in de s-schaal de grootste impact 
hebben. 
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de weg naar waterland_onder stroom_het stoffenbos_de 
gele gang naar groen_down the wilkerbreek_cornelis 

douwesterrein_ndsmterrein_buiksloterham_overhoeks_van 
der pekbuurt_vogelbuurt zuid_ijplein_bedrijventerrein 

hamerstraat_bedrijventerrein zamenhofstraat_
bedrijventerrein nieuwdammerdijk_schelling woude 
west_schellingwoude oost_schellingwoude noord_

noorderstrook oost_markerschouw midden_markergouw 
zuid_markergouw noord_werengouw zuid_werengouw 

midden_werengouw noord_vliegenbos_vogelbuurt noord_
bloemenbuurt zuid_bloemenbuurt noord_papaverweg_

nintemanterrein_buiksloterdijk oost_buiksloterdijk 
west_marjoleinterrein_buiksloterbreek_blauwe zand_rode 

kruisbuurt_nieuwerdammerdijk zuid_ nieuwerdammerdijk 
oost_ nieuwerdammerdijk west_tuindorp nieuwendam 

oost_tuindorp nieuwendam west_plan van grool_
buikslotermeerplein_de kleine wereld_ buikslotermeer 

noord_noorderstrook west_elzenhaag noord_elzenhagen 
zuid_banne zuidoost_banne noordoost_banne noordwest_

banne zuidwest_loenemmark_kadoelen_twiske oost_twiske 
west_de bongerd_terrasdorp_tuindorp oostzaan 

oost_tuindorp oostzaan weat_kermisbuurt_molenwijk_
walvisbuurt_oostzanerdijk_

de wilkerbreek_de kadoelerbreek_buiksloterbreek_
noorderpark_vliegenbos_baanakkerspark_ 

schellingwouderbreek_schillingwouderpark_ 
klaprozenweg_stellingweg_landmeerderdijk_

kadoelenweg_buiksloterweg_asterweg_van der 
pekstraat_kamperfoelieweg_klaprozenweg_banne 

buikslootlaan_schepenlaan_oosterlengte_westerlengte_
meeuwenlaan_havikslaan_johan van hasseltweg_

nieuwerdammerdijk_waddenweg_nieuwe purmerweg_
ijdoornlaan_volendammerweg_macwoud_het ij_waterland_

amsterdam noord SMLXL
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HET 
ONTWERPEND 
ONDERZOEK

#3

lukt het mij om een 
ontwerp te maken wat 
zich laat ontleden 
als subliem? en 
zorgt het voor dat 
moment van niks? die 
pas op de plaats? 

tijdens de oefening met de 
wünderkammer zijn twee naast 
elkaar liggende locaties 
opgevallen. één locatie waarvan 
ik had verwacht dat zij subliem 
zou zijn. deze verwachting was 
gebaseerd op haar uiterlijk op 
de plattegrond en de naam van 
de locatie, het vliegenbos. 
de tweede locatie was mij 
volledig onbekend, maar heeft 
me verrast in haar opbouw, 
uiterlijk en koosnaam, het 
albemarleterrein, beter bekend 
als de wolkenfabriek. de eerste 
locatie was onverwacht niet 
subliem. de tweede locatie was 
onverwacht wel subliem. 
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onver-
wacht niet 
subliem
onver-
wacht wel 
subliem
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onverwacht

niet 
subliem

het vliegenbos



HET GROOTSTE IEPENRIJKE 
LOOFBOS VAN EUROPA?

ondanks de verwachtingsvolle titel:
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HET GROOTSTE IEPENRIJKE 
LOOFBOS VAN EUROPA?

ondanks de verwachtingsvolle titel:



onverwacht

wel

subliem

het albemarleterrein
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OOK WEL BEKEND ALS DE 
WOLKENFABRIEK
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OOK WEL BEKEND ALS DE 
WOLKENFABRIEK



het vliegenbos
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het albemarleterrein

de gebieden liggen naast elkaar..



.. aan de noordoostoever van het 
ij, vlak langs het dok van de 
zamenhofstraat

NIEUWENDAMMERIJK











CAMPING



 

VLIEGENBOS







AUGUSTINESKERK
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 DIE



MEEUWENLAAN








VOLKSTUINEN








VOGELBUURT







BEDRIJVENTERREIN
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JOHAN


 
VAN
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BREDERO



 

BEROEPSCOLLEGE










SCHOOL




TENNISVELDEN








JACHTHAVEN






HET

 
JACHT
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ZIJKANAAL





 
K

NIEUWENDAM







ZAMENHOFSTRAAT










HET
 

IJ

BEDRIJVENTERREIN













het vliegenbos

ontstaan van het vliegenbos
het vliegenbos is ontworpen door jos kleinen in 
1912 in opdracht van publieke werken. “het is 
niet de bedoeling een mooi stedelijk plantsoen 
aan te leggen, maar om vrije natuur te scheppen 
waaraan onze stad zo’n behoefte heeft.” dit was 
wat directeur bos van publieke werken bij aanvang 
van het project zei met betrekking tot het ontwerp 
van het vliegenbos. het was de bedoeling 40 hectare 
bos te maken. dit is niet gelukt. uiteindelijk is 
het project uitgevoerd door de architect willem 
vliegen. hij vond het plangebied eigenlijk te 
klein, maar heeft zich erbij neergelegd. in 1917 
is het bos af. er zijn voornamelijk essen en iepen 
geplant omdat deze geschikt zijn voor de aanwezige 
grondsoort. het ‘bos’ is maar 20 hectare groot 
geworden. in vergelijking: het haarlemmerhout is 
44 hectare.

nieuwendam

hoofdingang van het IJ-bosch
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ontwerp jos kleinen
1912

uitvoering

1917



camping vliegenbos

tennisvelden

langste pad

kortste pad
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en deze 20 hectare is niet volledig bos. de 
volledige noordzijde is in gebruik. de noord-west 
hoek wordt gebruikt door camping vliegenbos. in de 
noord-oost hoek zijn tennisvelden aangelegd. dit 
zorgt ervoor dat het bos op zijn breedste punt maar 
300 meter breed is. de zuid-oost hoek is maar 
200 meter breed. daar komt bij dat binnen dit 
beperkte oppervlakte er een enorme hoeveelheid paden 
zijn aangelegd. de padenstructuur kruist maarliefst 
50 keer met als langste afstand 170 meter. hier 
loopt men ongeveer 2 minuten over. daarnaast zijn 
er 8 entrees waarvan 3 aan de westzijde, bij de 
meeuwenlaan. deze beperkte schaal van het bos en de 
hoeveelheid aan paden en inrichtingseleemnten zorgen 
ervoor dat het bos niet aanvoelt als een bos. het 
bos voelt aan als een park. parken heeft noord 
genoeg. bos daarintegen.. 

het vliegenbos
is geen bos,

het vliegenbos
is een park



in het vliegenbos kan men niet ver
dw

al
en
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in het vliegenbos kan men niet ver
dw

al
en



albemarleterrein
het de wolkenfabriek

het eerste doorzicht
het naastgelegen albemarleterrein roept 
hele andere prikkels op. het gebied roept 
verwondering en nieuwsgierigheid op. gelegen 
achter hoge hekken kan de voorbijganger 
alleen maar speculeren wat er zich achter de 
industriële structuren bevindt. één specifiek 
punt werpt een blik door het gebied tot 
achter aan het terrein. dit was het moment 
waarop mijn interesse werd gewekt. 
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het albemarleterrein is een gebied wat 
verwonderd. het terrein huisvest de 
ketjenfabriek - een chemische fabriek wat 
katalysatoren produceert. de fabriek staat 
bij de noorderlingen ook wel bekend als 
de wolkenfabriek. gedurende de dag stoot 
de fabriek dikke pluimen rook de lucht 
in. er zijn vele sublieme bestanddelen albemarleterrein

het de wolkenfabriek
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te vinden: de architectuur, opzet van de 
structuiur met perfect uitgelijnde blokken 
en lange zichtlijnen. het buizenstelsel en 
doorzichten over het gehele terrein creëren 
een magisch en indrukwekkend geheel. er 
is een taal te lezen in de vele ijzeren 
hekwerken. grote draagstructuren zijn 
groen, dragers zijn blauw en de railing 

is geel. het gehele terrein is omsloten 
door een stalen hekwerk wat onbevoegden 
buiten houdt. bij de poort staat een huisje 
met een bewaker. het terrein betreden is 
onmogelijk en toestemming krijgt men niet. 



1

2
3

4

5
6

7

vooral de vele doorzichten langs, 
onder en door de structuur van de 
ketjenfabriek zijn indrukwekkend. 
het zijn zichtlijnen die afstanden 
omvatten die niet vaak voorkomen 
in de stad. in elk van deze 
doorzichten lopen de lange 
horizontale lijnen van het 
buizensysteem. dit buizensysteem 
verbindt een aantal gebouwen op 
het complex met elkaar. 

gebouwen aan buizenstelsel

zichtassen

buizenstelsel

1 = 880m
2 = 427m
3 = 838m
4 = 250m
5 = 320m
6 = 262m
7 = 980m

de lange lijnen



1 3

4

6

2

5

7
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de lange lijnen



uitbreiding 
ketjenfabriek

uitbreiding 
ketjenfabriek

ketjenfabriek

braakliggend

terrein

landbouwgrond

landbouwgrond

nieuwdammerdijk

nieuwdammerdijk

nieuwdammerdijk

omlegging

zijknaal

vliegenbos

vliegenbos

1900

1930

1956

in 1900 wordt de ketjenfabriek 
verhuisd vanaf de amsterdamse 
binnenstad naar amsterdam 
noord. het terrein is vele 
malen kleiner dan het huidige 
complex en de ligging van het 
zijkanaal van het ij is nog 
recht. 

in 1930 wordt het complex 
uitgebreid en wordt het 
braakliggende terrein aan 
de noordzijde aangekocht. 
het vliegenbos is dan al 
aangeplant en fungeert als 
bufferbos tussen het stadsdeel 
en de fabriek. 

in 1956 wordt het terrein 
nog verder uitgebreid. het 
zijkanaal wordt omgelegd en 
een stuk landbouwgrond wordt 
bij de fabriek getrokken. 
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relatie ij-dijk
bij het vergraven van het kanaal in 
1956 is de directe relatie tussen het 
ij en de zeedijk verloren gegaan. het 
albemarleterrein is een van de weinige 
plekken in noord waar een directe relatie 
tussen het ij en de zeedijk (in zichtlijn) 
kan worden ervaren. deze relatie is nu 
verdwenen. 



2018het albemarleterrein
producent van isomerization, methyl chloride, methyl amine, 
melamine & oxychlorination



147



explosies, geluidsoverlast, geur en 
neerslag in de vorm van een witte 
substantie heeft de relatie tussen 
de noorderlingen en de chemische 

fabriek op scherp gezet. protesten 
tegen de vervuilde industrie in de 

stad worden steeds luider.
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ontwikkelingen aan het ij - gemeente amsterdam - 2018

daarnaast heeft de gemeente 
interesse in het terrein..



ontwikkeling is goed, ontwikkeling 
is nodig. maar... 

houd rekening met de sublieme 
waarden van noord. ze zijn 

waardevol voor de inwoners van 
noord en iedereen die noord 

bezoekt. 

de sublieme waarden zorgen voor 
de pas op plaats. 
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WELKE SUBLIEME 
BESTANDDELEN ZIJN 
NODIG OM HET 
SUBLIEME VAN HET 
ALBEMARLETERREIN 
TE BEHOUDEN EN TE 
VERSTERKEN 
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WELKE SUBLIEME 
BESTANDDELEN ZIJN 

NODIG OM VAN 
HET NIET SUBLIEME 

VLIEGENBOS EEN 
SUBLIEM BOS TE 

MAKEN



EN 

WANNEER 

BEREIK IK 

DIE PAS OP 

DE PLAATS

EN 

WANNEER 

BEREIK IK 

DIE PAS OP 

DE PLAATS
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HET 
ALBEMARLETERREIN

WELKE  EIGENSCHAPPEN 
VAN HET TERREIN ZIJN 
ESSENTIEEL VOOR EEN 
SUBLIEME ERVARING?

(en welke sublieme bestanddelen zitten daarin)
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H

ET
 O

NZICHTBAR

E

de eerste eigenschap die behouden moet worden is die van 
het onzichtbare en onbereikbare. het albemarleterrein 
is omsloten door een hoog metalen hek met prikkeldraad. 
dit zorgt ervoor dat je het terrein niet kan betreden. 
en je voelt dat je het terrein niet mag betrededen. op 
specifieke punten rondom het terrein kan men een doorkijk 
krijgen in het gebied. hier kan men onder, langs of door 
de gebouwen en structuren kijken. 

HET ONBEREIKBARE

relevante sublieme bestanddelen:



H

ET
 O

NZICHTBAR

E

161HET ONBEREIKBARE

ruimtelijke 
bestanddelen

effect-
bestanddelen



silo’s - buizen - houten torens - ketels - ladders - trappen - beton - 
ijzer - rond - vierkant - hoog - laag - onderdoor - overheen - klimmen 
- oud - nieuw - lang - kort - groot - klein - donker - licht - geluid 
- stil - stoom - kleur - regels - complex - 

DE BOUWWERKEN



de architectuur van het albemarleterrein 
draagt bij aan de sublieme trillingen van het 
albemarleterrein. de schaal, contrasten in 
materiaal, kleur en vorm leveren een complex op 
wat verwonderd en nieuwsgierigheid oproept. de 
toepassing van alle buizen en stangen is met een 
mathematische complexiteit en precisie gedaan 

en wordt eindeloos herhaalt. de verschillende 
gebouwen en buizen nodigen uit tot interactie. 
de toeschouwer wil er graag op klimmen en 
overheen lopen. de bezoeker kan onder veel 
structuren doorkijken en onderdoor lopen wat 
een spel van donker en licht oplevert. 
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relevante sublieme bestanddelen:

ruimtelijke bestanddelen effect-bestanddelen



DE 
WOLKEN-
FABRIEK



de wolken van het albemarleterrein dragen bij 
aan de mysterieuze atmosfeer van het complex. 
de wolken bewegen snel en zijn groot. door de 
hoogte waarop ze worden uitgestoten lijken ze 
bij de juiste omstandigheden op de natuurlijke 
wolken in de lucht. maar dit is uiteraard 

een illusie. wetenschap en chemie maken deze 
wolken. waar de wolken vandaan komen weet men 
niet zeker. het roept nieuwsgierigheid op maar 
de kennis dat het een chemische fabriek is 
neemt ook een zeker gevoel van spanning met 
zich mee. 
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relevante sublieme bestanddelen:

ruimtelijke bestanddelen effect-bestanddelen



conclusie:
een subliem albemarleterrein en de 
pas op de plaats wordt behouden of 
versterkt als men zich de volgende 

spelregels houdt:
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behoud van de industriële architectuur en haar 
contrasten.
ik behoud de gebouwen die door het buizensysteem worden 
verbonden.

behoud en versterken van de doorzichten.
ik benadruk enkele indrukwekkende zichtlijnen door en langs 
het gebied.

behoud en versterken van het geheimzinnige 
onbereikbare karakter.
ik hergebruik het concept van het hekwerk wat zorgt voor 
afstand en versterk deze.

behoud van de wolken. 
de wolken blijven uit de fabriek komen, maar ze zullen niet 
meer chemisch zijn. 

behoud van de compositie. 
de geniale compositie van het terrein wordt gerespecteerd en 
versterkt door het zorgvuldig plaatsen van nieuwe volumes en 
structuren.



EEN SUBLIEM BOS.
WAT IS DAT,

WAT ZIT DAARIN?

WAT ZORGT VOOR 
DE PAS OP DE 

PLAATS?
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DE 

ERVARING 

VAN EEN 

(BOS)RAND



de ervaring van een (bos)rand ontstaat wanneer 
een contrast in vorm, contrast in materiaal 
en een scherpe overgang van hoogteverschil en 
schaal zich manifesteren. bij een bosrand is 
het een overgang van leegte en weidsheid naar 
iets van volume. de bosrand leest zich door 
een contrast van donker en licht waardoor na 
enkele meters niet meer zichtbaar is wat er 
zich afspeelt. dit resulteert in een perceptie 

van oneindigheid. routing en zorgvuldig 
gepositioneerde zichtlijnen versterken de 
beleving van de rand. aan weerszijde van de rand 
bevinden zich twee verschillende werelden die 
zich kunnen laten omschrijven als een verschil 
tussen binnen & buiten. het eindresultaat is 
een mysterieuze en wellicht spannende atmosfeer 
die nieuwsgierigheid en interactie uitlokt.
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relevante sublieme bestanddelen:

ruimtelijke bestanddelen

effect-bestanddelen



HET 
ERVAREN 

VAN MASSA



de ervaring van massa ontstaat wanneer een 
contrast in vorm, een contrast in materiaal, 
en/of een contrast in kleur zich op een locatie 
manifesteren. de aanschouwer is in verhouding 
significant kleiner dan het object of de plek 
waar tot hij zich verhoudt. deze massa hoeft 
niet altijd echt te bestaan. de illusie van 
massa heeft dezelfde uitwerking. in een bos 
is de ervaring van massa voelbaar wanneer een 
schijnbaar eindeloze herhaling van stammen is 

te zien. dit resulteert in de perceptie van 
oneindigheid. hoe het licht door de bomen 
schijnt en een contrast van donker en licht 
creëert dragen bij aan de ervaring van massa. 
door middel van routing en tactische zichtlijnen 
is de massa of de illusie van massa te 
versterken. massa in al haar schaal heeft als 
uitwerking dat de aanschouwer een gevoel van 
spanning/terror ervaart en zich verwonderd. 
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relevante sublieme bestanddelen:

ruimtelijke bestanddelen

effect-bestanddelen



RUIMTE   OM   TE   VERDWALEN



de ervaring van verdwaald zijn manifesteert 
zich wanneer de persoon in kwestie zich niet 
meer kan oriënteren. dit gebeurd wanneer er 
een herhaling is van steeds hetzelfde  zonder 
herkenning- of referentiepunten. dit kan 
ontstaan door een afwezigheid van zichtlijnen. 
wanneer dit gebeurd veranderd de perceptie van 
verhouding/schaal ten opzichte van de gebruiker 
en ontstaat het gevoel van oneindigheid. de 
manier waarop de routing is ontworpen kan 
een enorm effect hebben op de ervaring van 

verdwaald zijn. op de schaal van het vliegenbos 
is écht verdwalen onmogelijk. daar moet het 
gezocht worden in de illusie van verdwalen. 
de complexiteit van de routing en het ontwerp 
van de omgeving draagt hier aan bij. door 
middel van reflectie, een spel van binnen/
buiten zijn, hoogteverschillen en contrast van 
donker en licht dragen bij aan deze illusie.
wanneer men verdwaalt is verliest men controle 
over zijn situatie en zal een gevoel van 
spanning/terror gemixt met mysterie de overhand 
krijgen.  
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relevante sublieme bestanddelen:

effect-bestanddelen

ruimtelijke bestanddelen



de open plek
he

t 
co

nt
ra

st de 
climax

de verrassing



net zoals in de sprookjes heeft elk goed 
bos een open plek. of een climax. na de 
vele herhalingen van boomstammen komt men 
plots op een plek die leeg is of een sterk 
contrast vormt met de bomen van het bos. 
een contrast in vorm, materiaal, kleur of 
donker/licht kan dit voor elkaar krijgen. de 
routing waarmee men richting de open plek of 
de climax loopt draagt bij aan het moment van 
de daadwerkelijke climax. wellicht wordt het 
moment al eerder geïntroduceerd door een goed 

geplaatste zichtlijn. op de open plek kan het 
moment versterkt worden door type lichtval, 
veel geluid of juist totaal geen geluid en 
bijvoorbeeld temperatuurverschil. wellicht is 
het bos heel klam en koud waar de open plek 
warm is door zonlicht. men kan debatteren of 
de open plek nou binnen of buiten is. het is 
officieel buiten, maar het voelt wellicht als 
een plek waarin men in een kamer van het bos 
is.  
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relevante sublieme bestanddelen:

effect-bestanddelen

ruimtelijke bestanddelen



conclusie:
het sublieme bos en de pas op 

de plaats in het bos kan worden 
ontworpen als de volgende aspecten 

worden nageleefd.
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het maken van ruimte om te 
verdwalen
in het huidige bos kan men niet verdwalen. 
ook niet voor een paar seconden. er zijn 
veel paden en het zicht is te open.  

het maken van massa
het bos heeft in de huidige situatie geen 
massa. het volume is niet groot en breed 
genoeg. er zijn teveel paden wat de dichtheid 
beïnvloed. het type vegetatie is open.

het maken van een (bos)rand 
de bosrand is nu aan geen enkele zijde van 
het vliegenbos te ervaren. aan de noordzijde 
is de zeedijk, aan de oostzijde het 
zijkanaal. aan de zuidzijde de volkstuinen en 
aan de westzijde de twee scholen.

plaats maken voor een 
climax, contrast, verrasing 
of open plek
een goed bos heeft een climax; een plek 
midden in het bos waar plots weer licht 
schijnt.  



het narratief

met de richtlijnen geformuleerd in het voorgaande deel kan ik 
aan de slag. ik weet wat ik moet behouden en versterken op het 
albemarleterrein om er een sublieme woon- en werkomgeving te 
maken. een omgeving waarin een moment voor een pas op de plaats 
meerdere malen wordt gefaciliteerd. immers wordt iedereen door 
andere prikkels getriggerd. ik zet breed in. ik weet ook wat 
ik moet toevoegen in en rondom het losvliegen om er een echt 
subliem bos van te maken. ik kan aan de slag. één aspect/
spelregel blijkt tijdens het ontwerp van cruciaal belang. dit 

gaat over de positie waar vanuit men ontwerpt. 

DEEL IV
HET ONTWORPEN

SUBLIEME
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POSTITIE IS KEY
in conclusie nr. 3 van het referentieonderzoek verklap ik 
het al. het sublieme laat zich slecht/niet ontwerpen op de 
plattegrond. alle ingrepen die je in het narratief ruimte voor 
niks ziet zijn ontworpen vanuit ooghoogte-perspectief. vanuit 
ooghoogte is bepaald hoe lijnen moet lopen, wat goede hoogtes 
zijn, hoe breed het pad is en hoe (niet) ver het zicht moet 
gaan. de methode ‘vanuit ooghoogte ontwerpen’ is niet een 
methode die ik doorgaans gebruik. vaak heeft het platte vlak de 
voorkeur. maar daar ben ik nu van teruggekomen bij het ontwerpen 

van het sublieme. 



RUIMTE 
VOOR NIKS
HET NARRATIEF

een subliem ontwerp voor het albemarleterrein en het vliegenbos

nu volgt het ontwerp. ruimte voor niks, het narratief. ik noem 
het een narratief omdat het een verhaal is geworden. door een 
verhaal te vertellen over de route die wordt afgelegt langs 
en over beide terreinen wordt duidelijk welke ingrepen worden 
voorgesteld en waarom. na elke plaat volgt de sublieme ontleding 
waarin te zien is welke sublieme bestanddelen zijn toegepast. 
de plankaarten laten enkel zien welke objecten bijdragen aan de  

sublieme compositie. 
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VERTREK VANAF JAVA
op de kade van java zijn de rookpluimen van de wolkenfabriek zichtbaar. 
op het vertrekbord staat het zwevende dok als bestemming. aan de overkant 
van het ij is een gebied te zien waarin contrasten tussen oud en nieuw, 

gepolijst en grof elkaar afwisselen. 

dit moment van wachten is belangrijk. zo ook de langzame overtocht. 
het geeft je de ruimte voor niks.



HET ZWEVENDE DOK
onderweg vaart de pont langs de voormalige ketjenfabriek. de rook 
komt nog steeds uit de schoorstenen. een grid van berken staat 
voor het complex. als bliksemafleiders staan deze strak in het 
gereel. al varend kijkt men steeds door een nieuwe zichtlijn 

langs de stammen. 

bij aankomst legt de pont aan op het zwevende dok. goed opletten 
is hier van groot belang. het dok is niet breed en kent 
geen railing. het water van het ij klotst tegen een grote 
weerspiegelende wand aan. in het verlengde van het zwevende 
dok is een lage doorgang, net hoog genoeg voor een persoon van 

gemiddelde lengte. 
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HET ZWEVENDE DOK
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de lange wand

het zwevende 
dok

de 
bliksemafleider

de 
wolkenfabriek



HET LANGE LANGSZIJ
eenmaal onder de lage doorgang door, kan men kiezen om het lange langszij 
te pakken. hier wordt de route nog wat spannender. het pad is smaller 
dan het zwevende dok. in de verte is in de bosrand van het vliegenbos 
als een tweede rand te zien. zou die net zo lang zijn als de lange wand?

het pad contrasteert sterk met het materiaal aan weerskanten zodat het 
zicht naar achter wordt getrokken. lopen het pad en de lange wand nou 

naar elkaar toe of is het werkelijk zo ver?
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het lange pad

wand in het bos

de lange wand

HET LANGE LANGSZIJ
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DE DRIE POORTEN
de rand van het vliegenbos komt steeds dichterbij. aan de 
linkerzijde is een mysterieuze poort zichtbaar en recht 
vooruit de tweede wand die in het bos is verstopt. in de 
lange wand is ook iets te zien. zit daar nou een opening?
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DE DRIE POORTEN
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DE DOORKIJK
zo.. hier kijk je ver weg. en wat is dit 

voor complex?

industriele constructies lopen onder en door 
elkaar heen. er ligt wel een pad, maar volgens 
mij is het niet de bedoeling dat men hier 

doorheen gaat. 



ZICHTLIJN/POSITIE VERHOUDING/SCHAALHET ONZICHTBARE PERCEPTIE VAN 
ONEINDIGHEID

BINNEN/BUITEN LEEGTE/VLAKTE



??

WIJDS/HORIZON

??

ERVAREN VAN 
VERWONDERING

AANDACHT/MOEITE/
PRECISIE

ROEPT 
NIEUWSGIERIGHEID OP

NODIGT UIT TOT 
INTERACTIE

GROTE WAARDE/BELANG

CONTRAST IN VORM
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DE DOORKIJK



DE SCHERPE HOEK
hé, het pad gaat hier de hoek om. ik had verwacht dat het 
doorliep naar die wand daar in het bos. nou hoor ik net 

dat je daar helemaal niet langs kan. gek.
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HET LANGE ACHTER
in het lange achter is de grens tussen het bos en het complex hard. 
het contrast tussen natuur en cultuur staan hier recht tegen over 
elkaar. het subtiel weerspiegelde oppervlakte van de lange wand 
speelt hier mee. het koude lichte oppervlakte reflecteert het 
donkere bos en dit creëert een soort van tussenwereld. 

hé, er schiet daar net een vos tussen de bomen. 
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HET LANGE ACHTER

VS

=

de lange wand

de groene grens



ENTREE
zo’n 200 meter na 
de scherpe hoek opent 
de lange wand zich in 
de toegang richting de 
albemarle. vanaf dit 
punt is de oever van 
java te zien, waar we 
net het pontje hebben 

genomen. 
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ALBEMARLE
één van de oude hallen is opengemaakt 
en de toegangsweg loopt er doorheen. 
de stelconplaten liggen strak achter 
elkaar en vormen het pad. de buizen 
van de fabriek lopen nog van gebouw 
naar gebouw. loopt er nog iets door 
de buizen heen? iets wat er voor 
zorgt dat de wolkenfbriek nog steeds 
wolken maakt? 
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ENTREE ALBEMARLE

de nieuwe 
fabriek

stelconstramien





213

ENTREE ALBEMARLE RECHTS
rechts van de entree is de lange wand weer zichtbaar. ik sta nu in de zichtlijn van 
een van de drie poorten bij de lange wand. ook hier spelen de buizen een grote rol. 
de ruimte is verder vrij gelaten. zo’n grote vrije ruimte voelt bizar aan. zo vaak kom 
je dat in de stad niet tegen. volgens mij staat achter dat gebouw het bomengrid wat 
we eerder hebben gezien vanaf de pont. in de behouden gebouwen van het albemarleterrein 
wordt nu gewoond en gewerkt. 



ENTREE ALBEMARLE 
RECHT DOOR

eenmaal uit de hal opent er zich een wereld van vormen, kleuren en 
richtingen. de oude gebouwen van de ketjenfabriek zijn getransformeerd 
tot werk- en woonruimtes. het oude buizensysteem staat nog overeind 
en verbindt alle structuren met elkaar. recht vooruit volgen 
de contrasten elkaar in rap tempo op. de scherpe randen van de 
stelconplaten tegen het groene gras met daarachter het donkere ij. 

het horizontale lijnenspel betoverd. 
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ENTREE ALBEMARLE
LINKS

kijkend naar links zijn veel werk- en woonunits in de oude 
industrieele gebouwen van de fabriek. dat is tof wonen, daar 
bovenop! verder naar achter zijn modernere gebouwen te zien. is 
daar een nieuwe wijk gebouwd? het buizenstelsel loopt die kant op. 

laat ik dat eens volgen!





219

ENTREE ALBEMARLE RECHTDOOR

ENTREE ALBEMARLE LINKS

ENTREE ALBEMARLE RECHTS
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DE OVERSTEEK
vet! vlak langs het buizensysteem vervolgt het 
stelconpad zijn kaarsrechte richting naar het 
nieuwe stukje noord. ook daar zie ik nog een 
buis. dat betekent misschien dat er ook nog 
een oud gebouw staat. aan weerszijde van het 
stelconpad helt het vlak naar beneden richting 
het ij. deze relatie met het water ken ik nergens 
anders in amsterdam. en wat een schaal. met 
slecht weer en hoog water moet het hier helemaal 

spectaculair zijn!



HET HELLENDE 
VLAK NOORD

lopend over de oversteek kun je aan de noordzijde 
aan het einde van het zijkanaal k de haven zien die 
langs de zeedijk ligt. aan beide kanten wanden van 
groen. het vliegenbos aan de linkerzijde en de zwarte 
populieren van het nieuwendam aan de rechterzijde. 
het water van het zijkanaal klotst zacht op het 

hellende vlak wat onder het water wegloopt. 
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HET HELLENDE 
VLAK ZUID

aan de zuidzijde ligt het grote water van het 
ij. hier klotst het water wat heftiger op het 
hellende vlak. over het ij is de kade van 
java zichtbaar. vrachtschepen varen voorbij. aan 
de linkerzijde staan de gevels van de nieuwe 
bebouwing. aan de rechterzijde de oude gevels 

van de voormalige ketjenfabriek.





NATUUR(LIJK)

WIJDS/HORIZON

ZICHTLIJN/POSITIE

CONTRAST IN 
MATERIAAL

NODIGT UIT TOT 
INTERACTIE

CONTRAST IN  KLEUR

AANDACHT/MOEITE/
PRECISIE

VERTELT EEN VERHAAL

??

WIJDS/HORIZON

BEWEGING

CONTRAST IN 
MATERIAAL

NODIGT UIT TOT 
INTERACTIE

CONTRAST IN  KLEUR

AANDACHT/MOEITE/
PRECISIE

GEVOEL VAN SPANNING
 OF TERROR

ROUTING

ZICHTLIJN/POSITIE

PERCEPTIE VAN 
ONEINDIGHEID

NODIGT UIT TOT 
INTERACTIE

RITME/HERHALING

(MOGELIJK DOOR)
WETENSCHAPHET ONZICHTBARE
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HET HELLENDE VLAK NOORD

HET HELLENDE VLAK ZUID

DE OVERSTEEK



ENTREE

bij het verlaten van het terrein kijkt men recht in de donkere entree van het vliegenbos. 
spannend. wat zou je er allemaal tegenkomen?

he! daar is dat vosje weer. 
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VLIEGENBOS
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ENTREE VLIEGENBOS



HET NATTE PAD
het bos is veel natter dan voorheen. het geeft een hele bizarre 
atmosfeer. heel mysterieus. de iepen kunnen goed op de natte bodem. 
ook zijn er onlangs nieuwe bomen bijgeplant op de plekken waar 
voorheen doorzichten waren naar de omgeving. daarnaast heeft de 
hedera vrij spel. het heeft echt effect op de massa van het bos! en 
de tennisvelden zijn verplaatst richting het albemarle terrein tijdens 
de nieuwbouw. dit zorgt ervoor dat het bos veel meer maat heeft en 

niet meer het geluid draagt van de sportvelden.
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DE BOX IN HET BOS
na een poos dralen door het bos kan, als men de juiste afslag 
kiest, de box in het bos tegenkomen. tussen het groen staat 
de wand statig overeind. is dit de andere zijde van de wand 
die ik eerder heb gezien? in een van de hoeken is een smalle 
doorgang zichtbaar. zou je erin kunnen? er loopt geen pad 

naar toe. 



DE BOX IN HET BOS
in de box is ruimte voor vanalles en niks. nu 
is het leeg, maar ik heb verhalen gehoord van 
anderen dat het er soms ook heel anders 
uitziet. grote namen zoals anthony 

gormley, amish kapoor en olaf 
elliason hebben hier werken 

gemaakt.
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olafur eliasson | mediated motion

natuur | oudste boom ter wereld micheal heizer | levitated mass

pieter van den bosch | light

amish kapoor - venta black

berndnaut smilde - nimbus
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paul cummins - blood swept lands and seas

nicolas stathopoulus - cross connect

- | japanse tuin



DE GROENE GANG
als men aan de achterzijde de box verlaat komt men op 
een smal pad over een nat gebied. het spel tussen open 
en dicht pad geeft een raar gevoel tussen binnen en 
buiten. en het is hier oppassen. hier natte voeten halen 

is niet grappig.
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het smalle pad

het verder weg

de groene gang DE GROENE 
GANG



DE DEUR
aan het einde van het smalle 
pad bevindt zich een rode 
deur. het smalle pad ligt 
hier hoog boven de groene 
natte bodem. ik zie 
de lange wand van het 
albemarleterrein onder 
de bomen door. kom ik 
hier weer bij het 
lange langzij uit? 
eenmaal door de 
deur valt deze 
in het slot. 
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RUIMTE 
VOOR NIKS
HET 
NARRATIEF
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de xs schaal

tijdens de formulering van het narratief kwam de realisatie dat er 
nog een schaal moet worden gehanteerd. de xs-schaal is nodig in het 
ontwerpproces. de xs-schaal is het hoe en wat. het cruciale detail. 

tijdens het ontwerpproces van het narratief heb ik continu nagedacht 
over het effect van de ingrepen op de schalen van noord en de twee 
locaties. de ontwerp keuzes zijn gebaseerd op het effect van de 

ingreep op de toeschouwer. 

hoe het ontworpen wordt, dus de letterlijke materialisering of 
methodiek is een verdere uitwerking van het narratief. het gaat hierbij 
om allerlei keuzes. type materiaal, type beplanting, kleurkeuze, 
vormkeuze. voor een aantal belangrijke plekken in het ontwerp werk ik 

deze xs-schaal nader uit.

DEEL V
HET CRUCIALE

DETAIL
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butterblies, 1950. m.c. escher

xsmall

he
t c

ru
ci

al
e d

et
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l



HET DONKERE BOS
om het bos donker te maken en ruimte te geven om te 
verdwalen zijn een aantal ingrepen nodig. 

•	 #1 verhogen waterniveau om delen van het bos 
onbegaanbaar te maken. een van de manieren om de 
routing strenger te bepalen is het ontoegankelijk 
maken van alles wat géén pad is. een bijkomend 
voordeel van het vernatten van het bos is dat 
er meer habitat ontstaat voor verschillende 
soorten insecten en dieren. veel van de huidige 
watergangen staan stil en raken verstikt of zijn 
al dood. “een beter idee is om weer een open in- 
en uitstroom naar het zijkanaal te creëren. door 
het sterk variërende waterpeil in het ij krijg je 

verplaatsen tennisvelden
openzetten inlaat

bos entree

bos entree

bos entree

nieuwe inlaat

aanpassen padenstructuur

aanplanten bos

dan veel stroming en meer zuurstof in het water. 
dit is al een plan van de beheerder van het bos, 
maar nog niet gerealiseerd. wij zien ook graag de 
salamanders en de stekelbaarsjes terug!”1

•	 # 2 toevoegen boom- en plantensoorten die 
het zicht belemmeren. in het vliegenbos kun 
je, voornamelijk in het najaar en de winter, 
gemakkelijk onder de bomen door kijken en de 
bebouwing aan elke kant van het bos zien. 

•	 # 3 aanpassen padenstructuur en entrees. de 
huidige padenstructuur is heel fijnmazig zoals te 
zien op pagina 134 en er zijn teveel entrees.

1 	 100 jaar vliegenbos. y. de boer. 2012
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het gebied van het vliegenbos is bij de aanleg van 
het noordzeekanaal aan het eind van de negentiende 
eeuw ingepolderd en opgehoogd met bagger uit het 
ij, toen de vaargeul dieper werd gemaakt. door de 
bagger zijn ondoordringbare grondlagen ontstaan en 
die zijn er nog steeds. regenwater zakt niet of 
nauwelijks de grond in en moet worden afgevoerd 
via de sloten. vroeger waren de sloten van het 
vliegenbos rechtstreeks verbonden met het zijkanaal 
en dus met het grote water van het ij. maar het 
waterpeil is het ij varieert sterk vooral door 
opstuwing van de wind. dat kan afhankelijk van de 
windrichting 50 centimeter schelen. daarom zijn de 
sloten afgedamd en is er een gemaal geplaatst. nu is 
het waterpeil onder controle maar het heeft ook tot 
gevolg dat de doorstroming in de sloten slecht is. 
het water staat nu stil in de sloten. doordat er in 
het najaar blad valt gaat het rotten en stinken. dus 
moet er gebaggerd worden. enige tijd geleden is door 
de stadsdeelraad het ‘natstructuurplan’ vastgesteld 
met daarin het voornemen om weer een open instroom 
en uitstroom naar het zijkanaal te creëren.1 

1 	 100 jaar vliegenbos. y. de boer. 2012

#1 DYNAMISCH WATERNIVEAU - 
OPENEN INLAAT ZIJKANAAL

1

2



hollandsche iep
ulmus x hollandica

grauwe abeel
populus canescens

veldiep

ulmus minor
schietwilg

salix alba

gewone es
fraxinus exelsior

robinia

robinia pseudoacacia

gewone esdoorn
acer pseudoplatanus

canadese populier
populus x canadensis

veldesdoorn

acer campestre
eenstijlige meidoorn
crataegus monogyna

noorse esdoorn
acer platanoides

speenkruid

acer platanoides
fluitenkruid

acer platanoides
daslook

acer platanoides

gewone beuk
fagus sylvatica

gewone haagbeuk
carpinus betulus

ruwe berk
betula pendula

witte els
alnus incana

zomereik

quercus robur

zwarte els
alnus glutinosa

zoete kers
prunus avium

zwarte populier
populus nigra

witte paardenkastagne 
aesculus hippocastanum

vogelkers

alno padion
vleugelnoot 
pteracarya

huidige soorten aanwezig in vliegenbos: boomlaag

huidige soorten aanwezig in 
vliegenbos: struiklaag

huidige soorten aanwezig in 
vliegenbos: kruidlaag

#2 TOEVOEGEN VEGETATIE
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fladderiep

ulmus laevis

boomlaag struiklaag kruidlaag

hazelaar

Corylus avellana
geoorde wilg
Salix aurita

klimop

hedera helix

toe te voegen soorten:



AANPASSEN PADENSRUCTUUR#3

bestaande paden

nieuwe paden

de huidige padenstuctuur kent teveel kruizingen en voelt meer als parkstructuur dan een bos. de hoeveelheid 
verharding zorgt er ook voor dat er minder bosmassa is. daarnaast kent het bos veel entrees waarvan geen 
enkele entree indrukwekkend is. de noord-entree is vrij anoniem en ligt langs de camping. bij de oost-
entree betreft het een fietspad in een vrij open stuk en voelt dus niet als een bos. de zuid-entree voelt 
nog het meeste als een bosentree. de dubbele west-entree is een entree welke hoort bij een park. de paden 
worden sterk teruggebracht in hoeveelheid. 
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11m 2m 1.45m

DE BOSRAND
hoe maak ik de rand van het bos? het bos wordt 
flink vernat om er een donker en guurder bos 
van te maken met minder paden. de grens tussen 
guur en nat en het lange langzij moet zo strak 
mogelijk. contrast in kleur, materiaal en vorm 
zijn belangrijk om de grens sterk te ervaren. dit 
gebeurd bij optie 1 en 2. verwondering over de 
strakke lijn zal hier overheersend zijn. 

de overgang

bij optie 3 loopt de weg af richting het 
waterpeil van het bos. dit zorgt ervoor dat als 
het ij hoger staat, het waterpeil van het bos 
langzaam de weg op klimt. dit levert een gevoel 
van spanning/terror en verwondering op. daarnaast 
speelt het met het bestanddeel van tijdelijkheid. 
het gebeurt maar eens in de zoveel tijd. 

keuze: binnen dit project kies ik voor optie 
1 waarbij de grens heel hard is, maar niet 
overdreven. de strakke donkere bosrand roept 
verwondering op en markeert een overgang naar 
een andere wereld. dit maakt het mysterieus. de 
bodem hoeft maar net vochtig te zijn en niet een 
wateroppervlak. 



11m

rand water

2m 1.45m 0.5

11m 2m 1.45m 0.5

rand water
dieper

11m 2m 1.45m 0.5

rand water
soms over weg
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2
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HET PLEIN
bij de materialisering van het plein gaat het over het 
benadrukken van de lange lijn en de 3 poorten. contrast 
in kleur en materiaal staan hier centraal. het sublieme 
kan worden opgeroepen door verwondering of terror maar ook 
door het besef dat iets extreem veel moeite of inspanning 
heeft gekost. wijdsheid en aansluiting bij het ritme van 
de reflecterende wand speelt met je gevoel voor verhouding 
en schaal. 

het effect van grote waarde en enorme aandacht/moeite/
precisie is bijvoorbeeld op te roepen door een plein 
vol met onderstaande techniek. een bizar aantal kleine 
steentjes worden, met de hand, in golvende patronen 
geplaatst. voor de uitwerking van het plein kies ik 
voor deze optie. ten eerste vanwege het contrast met het 
industriele van het albemarleterrein, ten tweede vanwege 
het effet van grote waarde/belang en grote aandacht en 
moeite.
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1

2





2m

3m
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het pad en de pebbles

1 2 3 4 5 6

1.	 kiezelverharding

2.	 zand

3.	 20 cm grind fundering
4.	 onderlaag

5.	 c12 beton
6.	 gestort betonnen element



NIEUW VOLUME ENTREE 
ALBEMARLE LINKS

de introductie van nieuwbouw op het terrein van de ketjenfabriek. 
of niet. ook dit is een cruciaal detail. 

1.	 smal gebouw
2.	 gebouw even diep, breed en hoog als 

omliggende panden
3.	 gebouw even diep en breed als 

omliggende panden maar 4 meter hoger
4.	 geen gebouw
5.	 gebouw even breed, de helft zo diep 

en 4 meter hoger

1

3

4 4

2
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keuze

1

ik heb uiteindelijk gekozen voor een volume wat juist 
aansluit bij de vorm van de oude fabriekspanden. 
het nieuwe gebouw staat wel los van de oude panden. 
het contrast wordt gemaakt door het nieuwe gebouw in 
volledig andere materialen vorm te geven. contrast 
in kleur en materiaal zijn hier leidend. 



NIEUWE VOLUMES BIJ HET 
HELLENDE VLAK

vormstudie van de oostkade van het hellende 
vlak zuid. doel: een subliem zicht op 

het ij.

1 4

2 5

3 6
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1.	 nieuw volume achter fabrieksgebouw aan 
rechterzijde

2.	 nieuw volume aan de rechterzijde op zelfde 
rooilijn als nieuw volume aan rechterzijde

3.	 hogere volumes aan beide zijde
4.	 nieuw volume aan linkerzijde opzelfde rooilijn 

als fabrieksgebouw 
5.	 gebouwen doorgetrokken tot aan kademuren
6.	 gebouwen doorgetrokken tot aan kademuren en 8 

meter hoger
7.	 enkel de gebouwen aan de linkerzijde 

doorgetrokken totaan kademuur
8.	 eerste gebouw aan de linkerzijde verlengt - 

doorgang versmalt

keuze: nr 8
de horizon is aan beide zeide gelijk en breed genoeg 
om impact te maken. rechts is oud, links is nieuw.

7

8



HET HELLENDE VLAK
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lekker weer

storm + hoogwater

peil -0,38 nap

peil -0,15 nap + golfslag 20 cm



DE OVERSTEEK
de positionering van nieuwbouw op het 

albemarleterrein langs de doorkijk

1

2
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1.	 gebouwen op dezelfde rooilijn - gebouw aan de linkerzijde hoger dan fabriekspand;
2.	 gebouw aan linkerzijde lager dan fabriekspand;
3.	 gebouwen aan rechterzijde niet op dezelfde rooilijn waardoor zicht op het einde 

smaller wordt.

keuze:
#3 is de keuze. de lengte van het zicht wordt verlengd zodra de gebouwen van rooilijn 
verspringen en het zicht wordt niet afgeleid door een nieuw gebouw aan de linkerzijde. 
de horizon is minder prominent aanwezig. 

3
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DE BLIKSEMAFLEIDER
het bomengrid - nachtelijk gebruik van het gebied - 

verlichting - ruimte voor niks



REFERENTIES ARCHITECTUUR

de architectuur van het albemarleterrein vs nieuwbouw
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de net niet zichtbare
kantoorpand en publieke functie 

in de plint

de bosrand
wonen en werken en publieke 

functie in de plint

silo’s
ateliers 

in de oude silo’s

het brein
locatie van voormalig 

hoofdkantoor - schoolpand
het brein

locatie van voormalig 
hoofdkantoor - schoolpand

de leegte
open loods met

ruimte voor niks

winkel

bios

de leegte
open loods met

ruimte voor niks
theater

theater

aan het water

de wilde warboel
voormalige productiehallen met
paracietwoningen in binnenzijde

de fabriek
kantoorpand met 

transparante gevels

WIE WAT WAAR



eetcafe

verre oosten
woongebouw - huur

centre

woongebouw 
huurverre oosten

woon en werkgebouw
met publieke plint

speciaal programma
cultureel

speciaal programma
cultureel

het einde
woongebouw

vuurtoren

woongebouw met 
transparante gevel

theater

theater

aan het water

middelbare school
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ALBEMARLE BIJ NACHT
aan de andere kant van het albemarleterrein is het in de nacht levendig. 
de eettentjes zijn nog open en er wordt nog gewerkt. hier, aan de overkant 
van de oversteek zijn meer woonhuizen. het buizenstelsel verlicht de 
openbare ruimte. in de oude gebouwen van de fabriek zitten kleinere 
publieke functies.
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HET BOS BIJ NACHT
in de nacht is het bos van de dieren. maar wie moedig is kan 
het pad richting de box in het bos volgen. vooral bij maanlicht 
is het contrast tussen het bos en de strakke vorm van de box 
een magisch gezicht. 



in de afsluitende periode van dit afstudeertraject heb ik dit project 
bij meerdere mensen van verschillende achtergronden getoetst. vakgenoten, 
studiegenoten, leidinggevenden, oud collega’s maar ook vrienden en 
familie. een ‘stresstest’. wat is de brede mening. weet ik mensen te 
overtuigen. wordt het relevant gevonden? ik ben dit project gestart vanuit 
een persoonlijke fascinatie en een observatie in mijn omgeving. mensen 
vallen om, klappen eruit. waar ligt mijn breekpunt? of heb ik die niet 
meer omdat ik iets heb meegemaakt op een berg waardoor ik me ontzettend 
bewust ben geworden van mijn omgeving, wat een uitwerking heeft op mijn 
gemoedstoestand en relativeringsvermogen. 

een van de vragen/opmerkingen tijdens deze stresstest was hoe relevant 
het thema is. het vakgebied zit midden in grote ruimtelijke vraagstukken. 
klimaatverandering, de mobiliteitsopgave, de energietransitie. dit zijn 
opgaves met een enorme ruimtelijke impact en voornamelijk een grote 
urgentie. hoe verhoudt dit werk zich daartoe?

de charme van dit werk zit hem in de toepasbaarheid. het is een 
denkrichting. een methodiek die je kunt hanteren bij elke ontwerpopgave. 
ook als dit gaat over een energieopgave of mobiliteitsopgave. ik heb het 
al eerder benoemd. het sublieme landschap of de sublieme ervaring is voor 
mij niet het doel. het gaat om de theorie dat mensen gezonder zijn/blijven 
als het sublieme frequenter voorkomt in hun dagelijks leven. in iedergeval 
een stap op de plaats. een moment waarop je uit je dagelijkse ritme wordt 

DEEL VI
IN RETROSPECT
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gehaald. ik denk dat het sublieme hét middel is om dit voor elkaar te 
krijgen vanwege zijn inmense en alles overnemende impact.

dit werk is ook een ode aan het risico. in oktober van vorig jaar kopte 
de correspondent  dit; ode aan het risico, want de braafheid heerst. de 
westerse samenlevingen zijn geobsedeerd door veiligheid. voor onze staten, 
onze lichamen, onze kinderen. maar we kunnen niet elk onheil beteugelen. 
ode aan een neologisme: risicovreugde. ik begon toen net aan dit project.  
schijnbaar is deze drang naar een scherp randje niet enkel van mij. 

dus wat voor landschapsarchitect ben ik dan? ik ben bekend met en werk 
aan de grote opgaves van onze tijd. waterveiligheid, duurzaamheid, 
biodiversiteit, gezonde leefomgeving. gezonde leefomgeving; vaak een fysiek 
thema. rondjes maken, ruimte voor beweging. het thema psychologische 
gezondheid wordt vaak niet aangeraakt. het is te abstract en we zijn 
geen omgevingspsychologen. toch heeft het mijn interesse. puur vanuit 
eigen ervaring. ik weet dat landschap en je omgeving effect hebben op je 
gemoedstoestand. bij andere mensen zal het op een andere wijze gebeuren. 
maar dat is het mooie van het sublieme. het sublieme heeft een gemene 
deler. meerdere mensen hebben eenzelfde ervaring op specifieke plekken. 

bij alle opgaven waar ik in de toekomst aan zal werken probeer ik toe te 
passen wat ik in deze afstudeerperiode heb geleerd. de schalen, theorieën 
en bestanddelen dienen als ontwerptools. bij de ene opgave zal de vraag 
voor een pas op de plaats minder evident zijn dan bij een andere opgave 
maar ik zal altijd de ruimte die er is aftasten voor een zweem subliem. 
de ruimte voor niks.

willemijn van manen
2018




